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ORIGEN Y PRESENCIA DEL FOLKLORE DEL
CORRO INFANTII, ECUATORIANO



EL MUNDO POETICO DEL NINO

Nadie podrd negar que e] mifo vive en un mundo de
azules ensuenos y que su siquiy es un manantial inagotable
de poesia. El nace para madrugar cantando como los pajarcs
¥y se mece en la cuna, al son de esas melodias que le canta 12
madre para gozo de su sutil inconsciencia, o para despertarle
los primeros aleteos de las musgas tempranas que llegan con
€l, en la axila, como regalo de un hado generoso. Se inic'a
su vida rimando las onomatopgyas del magico lenguaje de
Natura; cantando y danzand

\ 0, al son de sus arpegios inte-
riores; saltando y jugando, en el intraducible cosmos de su
fiesta.

El mejor mundo de su poesja es el corro. Pues cabe ad-
vertir que la poesia infantil no est4 solamente en las melo-
«ias del vocablo o en las extroversiones de su espontanea
sensibilidad, sino més en el minjisculo drama de su vida que,

para la medida de sus :ntérpretes, es un vasto Universp de
potencias tiernas, dulces y creagoras.

De ahi que cuanto se Tecoja o se ofrezca al nifio de 10
que ha elaborado o vivido el nigio mismo, constituye la mas
auténtica poesia, sin que impor :

; te la censura de la Preceptiva
Literaria o de los adultos que ertieden a su modo e) parto de
Jlas musas.
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Finalizacién espafiola (B-1)

Pues daremos la vuelta entera
todos juntos y en general.
Carnerito, carnerén

tan chiquito y tan ladrén,
roba plata del cajon

sin permiso del patron.

Finalizacién ecuatoriana (B 24C-1)

Celebremos la fiesta todas,
matantirulirulg,

Arbolito de naranja,
peinecito de marfil,

de la miha mAs bonita

del colegio de Guayaquil.

, Si estas dos terminaciones relacionamos con €l contenide:

general de la pieza, indudablemente concluiremos que la
ecuatoriana es mas oportuna que la original, ademas del gran
méirito de identificarse con la geografia y la vida de nNuestrg
pais.

Fenomeno semejante al de log conjuntos de canto, baile
¥ didlogo, ocurre con los juegos del corro. En via de paradig.
mas pensemos en Pumpunete, E1 Raton y el Gato, y la G:a'in-
nita Papujada. El primero, como en la variacién de La Pajayg
Pinta, es un enlace sin remiendo de Pun-puiiete y Misinito, qg
Espaiia; el segundo es un trasplante enteramente europag,
segun parece, y el ultimo. es {ransformacion La Gallinigg
Puritana de nuestra ex-Metrépoli. (B-1)

Si hemos dicho que e] arte folklérico del corro ecuatorjg_
no es, en su mayor parte, de procedencia espaiiola; tal cjy.
cunstancia no nos quita el dereche de propiedad: 1° porgy g
todo lo que ftrajeron los espafioles nos corresponde PO herey
cia, y 2° porque aquellas piezas del teatro al aire libre reqg
bieron cabal achmlapacién en Nuestro pais, para ‘dlferenclar&e
no poco de los originales y de las modalidades tomadas e« =
ofras maciones americanas y en las provincias de la IS &

Espana.

Y si al origen de propiedad nos vamos, la misma Maqy.
Patria de 10s paises hispanoamericanos perderia su d-erechf:
de propiedad en gran parte de los cantos, juegos y danzas
nuestro corro infantil, porque tales piezas, en buen numer(,_

& e



son de origen griego, romano, egipcio y asiatico. Son de pro-
cedencia muy antigua y esencialmente universal, como que
nacieron del anonimismo prodigioso para estrechar lazos de
comunion y fraternidad entre 10s pueblos de 1a tierra... .

Platon recuerda el corro y lo define como conjunto de
danzas y canciones, por mas que ‘“corro”, en el sentido lin-
glistico, sea solamente “circulo de gente para hablar o Ver
algun espectaculo y el espacio que se incluye”. Homero menta
en “La Iliada” a una ‘“gran multitud que estd mirando al
corro” y nos describe el juego de La Rueda de las ceces, que
en la modalidad espahola tiene este estribillo: “Ande la rue-
da y coces con ella”. (B 1)

La Pajara Pinta es el juego de besos, en la parte de adap-
tacion de La Viudita del Conde Laurel. Y, precisamente, esta
pieza es una variacion del Corro de los besos, evocado por
P6lux en la antigiiedad pagana.

El juego tan generalizado de la Rayuela no se aparta de
los ninos en ninguna parte del mundo. Posiblemente tuvo su
origen en la India o en cualquiera otra parte del Lejano Orien-
te, si se Juzga por las veferencias de 1a- lejana tradicion
asiatica.

iCuantos dedos hay encima?, entretenimiento casero de
los nifos ecuatorianos, retrospectivamente asoma en las pin-
turas egipcias ;le log tiempos mas remotos de la historia. Del
mismo juego dice Tylor que ya en el siglo de Petronio (I de
Cristo), se lo ejercitaba en. estos términos: “Bucca, bucca
quot sunt hic”. ¥ Ledesma, literato espafiol del siglo XVII,
lo parodia diciendo: “De codin, de codo6n, ¢cuantos dedos tie-
ne tu corazom?” (B 1). ‘

El juego del trompo o la peonza tiene dos variedades en

el Ecuador: la del trompo y la del cushpi. : imera S
baila el juguete por medio de R DTS

un corde 2 o

to, en la segunda, por medio de un llé?’ggg ”é‘i—? gvg:fisggv%;
trompo dice Horacio: “Suelta este trompg L
cushpi, que 130_1‘ s‘u‘ nombre '1105 Parece de_ pl‘OCBdEnCIa E;.bOI‘E—
gen, eXpresa Virgilio: “Deba]p del torcido azote. vuela el agu-
do trompo”. Ademds, del primero existe un enigma o adivi-
nanza tan generalizado en Espafia como en el Ecuador, en
-versiones ligeramente diferencladas, Hélas aqui:

Versién espaiiola (B 1)

Para bailar me ponen la capa,

para bailar me la han de quitar;

que con capa bailar ya no puedo, \
¥y sin capa ne puedo bailar,



Veces van a encontrar su cuna en lejanas tierras, lejos de S
pafia y lejos de la América Espafiola. Verbigracia: ¢cug] es S—
patria de esta adivinanza que por igual pertenece a E‘Spa_fi‘s"

Version ecuatoriana (B 20-A 49)

Para bailar me pongo la -clapfa, .
porque sin capa no puedo bailar;
para bailar me quito la capa, g
porque con capa no puedo bailar.

Se puede citar un conjunto numeroso de piezas llegadog =
del ccfrr% universal, si por corro se hf:_L de entender ngo sol=—
mente €l escenario de rondas ¥ ]ueg0§ de rueda, cua] es el
sentido riguroso del término en su Origen. Se Pueden cito p-
abundantes ejemplos de ese folklore infantil extrafo que se
ha macionalizado en los folklores de los paises de hablg cas—
tellana. Y sin embargo jqué tan nuestro es! Vive en Nosotyros
como segunda naturaleza sensitiva y como algo herencia) que
viene en la sangre y el espiritu. Pues siendo ajeno, lejan =
de origenes diversos, nos pertenece hasta Porque nuestrag o
neraciones han volcado en €l la mejor parte de la vidg - “31 =
infancia. -

Cuando los afos infantiles toman la retirada, jcop
placer recordamos el escenario del corro! Ledesma eygp., 1€
Pajara Pinta y pregunta, entusiasmado: “¢Dénde picg la La
jara pinta, dénde pica?” Y Gabriela Mistral recuerds o] nPa-
mo caso con nostalgico carifio, en su libro de dimengignls‘
cosmicas: “Tala”. (B 25) hes

De Ia perinola que tanto divierte al nifio V aun aj Puely
adulto del Ecuador, Quevedo expresa: lea

Yo bailo 1a perinola

y cuatro letras sefialo,

faca y pon y deja y todo

€on que robo por ensaimo. (B 1)

Hasta las adivinanzas que tan nuestras parecen, no pq ca
s

1a

¥ el Ecuador?:

10

Soy animal que viajo

de manana a cuatro pies,

a mediodia con dog

y por la tarde con tres. (B22-1 295)



(El Hombre)
El mismo enigma adiviné Edipo de Tebas para derrotar
:a la Esfinge y casarse con la reina Yocasta, sin saber que era
su propia madre. Aquello se remonta a los tiempos legenda-
rios de la Grecia antigua. Pero ¢cémo traduce ese enigma
nuestro ilustre traductor de “Edipo Rey” de Sofocles, P. Au-
relio Egpinosa Polit?

“Cual es le ser que anda

sobre cuatro, dos y tres pies

¥V es tanto mas débil

cuando en mas pies estriba?” (B 23)

Hemos asegurado que gran parte de] arte del
‘conservan nuestros nihos en funcién de arte recreativo, es
-denorlgell’l ecum;mco; spert? EStafﬂ afirmacion no pretende des-
Toponer 20 due de propio tiene Espafia: romances historicos y
legendarios, didlogos ici6 : - ‘
E ogt naario irna-gir% S d? Ila tradlglon, anécdotas de hombres
losos, rondas, juegos, danzas, ete. qu
convocadas por los jugl
darios de la amistad.

En la senda del paradigma pod. ci i
Cr:-stgana que recuerda log c'z-a.rrtoé3 yeé?ggllgéta&re El é:o?lléglvlg
espanola para entretener g 1g hija de un rey moro; ese canto
de la muchacha que quiso ser “tan alta como Ia,’luna para
ver a los soldados de Catalufia” y que animé la “Abuelita”
de Tomas Allende Iragorri; La Monjita del Monasterio que
cuenta de la novicia que a vivg fuerza de] hogar deijé 1o en:
cantos del mundo; Las tres hijas cautivag que ‘eJ e
orfandad en los dominiog de la reina mora; Lg [Ec): vl
de Salamanca que derrocha 1a saj de su gl‘a:':' o uboxetit
Puerta de Alcala, a donde hay que lleggy o Dlcares s S

zas de uma VibOrs, etc. ¥ e 1o propio S S217ando las smena-

bién juego, danza, canto y escenlficacion dialogada de aspec-
tos importantes de la Vida espafiola en las lindes de su mas
caracterizada idiosincrasia,

corro que



PRESENCIA DOMINANTE EN
HISPANOAMERICA

Mientras en el folklore de relato, méagico, ergologico o de
Inedicina casera, abunda la tradicion indigena, en el Folklore
nfantil del Corro ecuatoriano e hispanoamericano predomi-
Ng ]g tradicién espanola asegurada ya en tradiciones regio-
Nates de esta parte del Nuevo Mundo. Sobre todo en €l reper-
torio de versos, consonancias, musica y danzas infantiles, hay
Para asegurar que la presencia espafiola es dominante ¢ im-
Donente, quiza porque trajo un conjunto novedoso, artistico ¥
cautivador que absorbié la atencion ¥ el buen ghsto de los
bequenos. ;

. Esto obliga a decir, ateniéndonos a las numerosas colec-
cipnes del Folqure literario y social de] mundg infantil, re-
Cogidas €n los diversos paises hispanoamericanos. Hasta hay
versos infantiles en quichua o alguna otra lengua nativa, que
parecen parodias de las correspondientes estrofas de origen
egpafiol 0 de la creacion paralela indohispana. Tal ocurre,
por ejemplo, en las colecciones de Perti, Bolivia o México.

Seria tarea interminable proponerse a ilustrar con ejem-
plos este fenémeno folklérico de presencia espanola y de ma-
tizacion americana. Mas co

Y o un refran dice que ‘‘para
muestra basta un boton”, D

pues el botén estd aqui “Arr
e e qui en “Arroz
Espaﬁa
— Arroz con leche, —No es con ésta.
me quiero casar ni con ésta;
con una mocita s6lo con ésta
de este lugar. me quierp casar. (B 1)
Argenting
—Arroz 901‘1 leche, Que sepa tejer,
me quiero casar que sepa bordar,
con una nihita que sepa abrir la puerta
de San Nicol4s. para ir a jugar. (B 6)

|



Colombia

—Arroz con leche

me quiero casar ' —(Casate conmigo
€on una muchacha 7 ggga%rgs t; giaérc% A
T color de café. (B 6)
Puerto Rico

—Arroz cop leche ;
me quiero casar que sepa l()losgl,‘
con ung viudita que sepa bordar, _
de la capital que ponga la agujq

; en su campang]. (B 6)

Pern

— Papd, mama, —Césate hijo
e quiero casar que yo te daré

€CON' una, nifiitg
que sepa bailar.

Ecuador

zapatos y Mmediag
color de café. (B 6)

Arroz con leche
me quiero casar
Con ung semnorita
de 1a capital,

que sepa bailar,

que sepa coser,

que sepa abrir 1a DUergq
Ppara ir a jugar, (B

24)

~ HBstg Version se parece g la ide Argeptina Y ala de B )

Rico, por dos ladog y todas, sin excepcion, CONCUrren g3 juE“‘
€ besos de “La viudita del Conge Laurel”, del Capng;lle&

Infantij espanol,

. D forma complets se diria, hay esta otra versignp
toriana:

Ccusa
—AXroz con leche — Con ésta si,

me quiero casar con ésta mo,

€on una seforitg con esta senorita

de San Nicolas, me casaré yo. (B 24,

que sepa coser, .

que sepa bordar,

que sepa abrir 1a puerta

Para ir a jugar.

Lo evidente eg que todas las versiones, MUY pParecq; 4
entre si, se acomodan al juego cantado v -d‘raloga-do,’ Y gt
aquellas que no se presentan asi, son in-‘completasg Pglo saif
cualesquiera las variantes, g espafiolidad es acentuada y &
finitiva.

14 —
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IV
LA HUELLA INDIGENA

Vista ya la univere:
IT0 Infan'biyl -espaﬁolwelnsl,dad del origen del folklore del Co-
y los demas pais-e,g’ia‘ahmata;do y enraizado en el Ecuador
los repertorios am.e.r-n Ohispanicos, huelga. averiguar si en
. Icanos y particularmente del Ecuador
hay también la presepn.: » P g de cuador,
Garcilaso Incg fd:‘niﬁ-la Superviviente indigena,
do tomo de SUs “Qorn, S84, en el capitulo XII del segun-
i ia: OmEntari le 1
gue lpgs incarianos “ori 0s Reales de los Incas ; cuenta
pero recuerda. que g &gﬂgtartl a los hijos sin regalo ninguno”,
terno con “algunos 'ugueteasuéos’ los aislaban del regazo ma-
vido el Inca Garcilasg g, -de‘cix} que se entretuviesen”. Se ol-
citos, reunidos en STUPOS go ‘: que hacian los nifios ‘grande-
tras los padl"@s _'pa-saban diE;g ecl’l:lc}\-al 10 © de comarnca, mien-
bebezonas? Tuvieron que r. s, DOChes seguidos en fiestas y
de asociarse y jugar ;d‘?} Obedecer a sus naturales impulsos
do lo que hacian lgg r}lcantal' ¥ bailar, precisaments imitan-
longados - festivales- quea};gifs €n rituales ceremonias y pro-
nuadas. o edundaban en horracheras conti-
rnesto Moral s
la :EI:)ng;ia en An]ig;"lcg{l; 1111 capitulo de sn libro “Log Nifios
%¢Como jugaban los nifsy qouta v responde con la l6gica:
gtaba,-n? A qué jug;ba}?,?sﬁgleé lmple-rio ineaico? ¢Con qug ju;
1o i hig i i ‘Urarcilaso nij oty SRR
vieron Jl:;ga; aréo‘s NINOS s ocupan de antaqg’s Cronistas que
der tmle;ql ai”‘graglrlt?t%s‘ Y 1o se 1o .per-donaiﬂt}:;al%e Bfi l:e.'Spc!ﬁ-
'2tes e (= o nen i T i ‘enud: =
oS Totos tal VE; Liﬁga‘%g;a 1as nifias y trompoj[;;l ;;ﬁ los
2 o o Bl i C a 13 pelota con frutos redon-
dos. Habria hebha;, también en piedra. fi ‘urn %Etgnimalies-
llamas o .pxm_as, guanacos o tigres » liguras de ! ;
113 1187, 5 % : 5
-uiba;g ' Z‘ngélli‘ip o8 describe jugnetes hallados entre 108 dia-
%vocg'fgf Tm.‘ngn.i-qucl > INos diaguitas jugasen a la pallana.
en una laja saliente. Jo 00 BYUPOS, he' aqui que se: reunen
son gorwégg ¢ 3511‘ B lisa como una mesa, y entre visas que
dis'pannljl : %-@a‘anas de una onomatopeya arrulladora, se
este objet ]Eg r. Cada cual ha levado sus piedrecitas con
e fi LJI D. ’dnn 'EI]. '301‘1‘0.que pareCe un ‘gl\upo ld.'e bl'OII'CB, con
5 guros desnudas bajo el sol, sa juega a la pallana debajo

il




T T T R

. . ; de ; L
del tacu sagrado (tacu-pallana). Alld_otro E.gugglé o iélnédjgfe
tas adorna con hilos de color suis mufiecas huesos blangues-
ara; aqui se forman hileras de guanacos deinaq‘i;a,' Y mas lejos
dos por el sol, parg 14 larga jornmada imag: usgos, se ha eles
aun, en 1a barranca olorosa a helechos y 2 :n% a%rof’an las fle- |
vado un mufieeq de paja, al que los mayores i

. 19

W

Desconsolado por el olvido de los Cl“?nlsgss’r,migl.‘jﬂweR? 4
Inca Garcilaso, Morales apela al testimonio G e 'Chl'ig'c’) 0:
sales que, en sy “Historia, CGeneral del Reino 'llu - ld_ie > CXS8
D s LOs juegos que tienen los muchachos y 10s indios SO&
oS Los juegos més frecuentes son 1a chu(i;:a, que es al
modo del mailg en Espafa: una bola a la que '1“3 ATl con unos
DAIOS Tetoreidos por 1a punta o coleos gruesos, que naturaly
mente tienen tung vuelta al extremo y sirven de mazo, Hacenl
a0s cuadrillas v 13, ung pelea enfrente de 1a otra sobre flevar
cada una ung bola, (que se pons en medio de un hoyo) g su .
banda hasta sacarla a una raya que tienen hecha én los la-s
dos ... Otro Juego tieme los muchachos. Lo llamamn Pilma, ¥
S8 también, parg ejercitarss en la ligereza y habilitarse para
18 guerra, Esio €S Un juego de pelota, que juegan desniidos
mas 202, tirindose los unos a los otros 1a pelota con las .
WaS para darse eon ella . . Otro juego tienen que Ilgmagh
mies, que es como los dados, a quich méas puntos echa gt
Quechucagu, juego también de puntos” .. .. e %

. >l se acepta —como es natural— que 1os nifios imitgbhan
los juegos e o5 mayores, es obvio creer que 10s nifios inqio8 |
del Reino de Quiito itambién jugaban como SUS maye.e " pik
P. Juan de Vv i 1

N S

A elasco, nuestro Protohistoriador, cuenta ¢ = -8
Noviembre se celebraba, o] Capac-Raymi, despues de 15" o 8
bra del majy. v “eony

clujidas las comedias —agrega—.
zaban diye '

» 'Comen-

Isas especies de juegos, como era €l hauyry o gran
dado de huess con cinco puntos: el piruy, bailador de oy, gl
VoS, CON Caracteres de perder todo, sacar 10do, mete £

T aleo
y sacar algo: el cincuchuncay o juego de bolas con Pa«l'a;gzl-g:{ J.
huayra-china, jusgo de pelota sélida o hueca de IsSing glag
tiea; y el huatucuy, juege de adivinanzas”. (La Historig ANt
tigua del Reino de Quito). (B 16) i
Ll buayru o huayre — _comg dicen ahora— Juegan ,4m
los indios salasacas( Prov. del Tungurahua), y €l Piruy 15 as '
sino la perinola, de Ia que nos habla Quevedo €n ung, esitrofa
precedente y que hace pensar: ¢los espancles la -l'l-ava.ran de
Ameérica a Espaiia o existié en ambas partes, ya que en pada
una tisne SU nombre propio? Seria aventurado pronuncférse |
por cualquiera de las respuestas, aunque es evidente que; "%
con 1‘1'83113-11:1-:—1__. Se repiten coincidencias, no sélo en los jue-
gos, sino también en ritos, fiestas, ereencias y costumbras.
16 ——



El cincuchuncay, por lo que se puede deducir, es igual
© similar a la chueca de los nifios indigenas de una seceion
de Chile, y el huayra-china, seguramente es el que dio origen
al actual juego de pelota nacional, por mas que hay qu1ene§
digan que éste lo trajeron los espanoles, como legado de los
gladiadores de la dominacién romana en Espana. X7

En cuanto al juego nativo del huatucuy, juego de ad1v1;
nanzas, se repite el caso del piruy y perinola, y bien puede
acudir en definicién a toda esa galeria de investigadores del
pasado americano que encontraron en Ameérica precolombi-
na, la presencia de las culturas de FEuropa, Asia, Africa y

ean
s aI_.rc:{)acim‘to de todo es que nuestros ninos indios de la pre-
conquista espanola jugaron en sus corros y siguen jugandd
los actuales, en marco de tradicion, por mas que se aprople'{l
también de los juegos que trajeron los espafioles y es palri-
monio del mestizaje infantil ecuatoriano.

Los conocidos investigadores de la Antropologia Social
Ecuatoriana, Piedad Pehaherrera de Costales 3}) Alfredo ‘Cos-
tales Samaniego, en su prolijo estudio de “Tos Salasacas”,
reafivman el mantenimiento del juego del Huayro entre ague-

llos natives que viven profundamente de la tradicién. Tam-
bién el autor de estas lineag

los ha wvisto en ese entreteni-
miento que ahora tiene una significacion funeraria; mas,
para mayor f-:dehdajd, recojamos algo de la informacién de
los referidos antropologos.

cQue es el Huayro?

‘“Huesecillo de cinco caras con dibujos extrafios forman-
do circulos, Cafa UNo Conishi respectivo significady. S
bargo, a primera vista parece un huesg utilizado en magia
o hechiceria, por lo complicado de] dibujo, 1a diferencia del
numero de circulos, la disposicién de cada uno de ellos en
las caras planas del hueso ennegrecidg por €l uso.

“El Huayro es trabajado en Sempi tullo (canilla de res),
en un extremo delgado y en el otrg grueso. Hay especialistas
‘0 técnicos en este trabajo, con 1a circunstancia de que nues-
tro entrevistado (Baltazar Mazaquiza) es uno de ellos ¥ quiza
€l que mas artisticamente trabaja el Huayro.

“Este objeto tiene seisg lados, cada uno con su nombre,
Su significado especifico.

1—Mama Pichka

, compuesto de 16 circulos distintos;
2.—Chuscu, con

cuatro circulos mayores;



3.—Quimsa, tr nores €N ca—
da uno; :
-~ i el'en
4.—Isheay, dog circulos mayores de tamafios dif tes
) rculos menores: fuhdg:
5—Llatan, en ¢) e}-:-tremg .é,ngosto Cot circulq ptl;'gws -{1?1;3-
6.—Huayllo, un_ ecfpeyg grande con dos concén
nores, un' circulo mediano v dos lpequED.OS =

€s circulos mayores y dos me

Ya concretdndose 57 procedimiento del juego, 105‘,85;1;;.1‘ s
pologos relatan y deseriben ung escena del Juego Iu?raid‘ 0'1

“El miembro de g familia que a Proposito ha | I're ote
Huayro, como ofrenda a] gifunto, incita a los concurrentes
con estas palabras: 1

—Shamuychic tucuylla tandanacushun Huayro _a‘ p‘_lg"
llllan ap;‘“- (Vengan todos, todos nos reunamos para jugar el

uayro).

A continuacién, cogiendo el hueso por el lado delgado
fE O D SG]a hacty) arribs, Los demés estén en SSpec-
tativa r_ie saber g qué lado, en qllé direccion cae el hueso.
Cualquiera sea el ladg en que caiga, fuera del llamado Mama
Pichka, recibira un fuerte pellizco de su compafiero iNmedia-
to a la derecha, Log demas rien y hacen alusiones varias g la
suerte e igualmente al significado del lado que presents gl
caer.

“El hueso va Pasando de un individuo a otro. Intervienen
con el mayor entusiasmo, siempre esperando la sorpresa que
traiga el Huayro. Pars inieiar una. nueva vuelta se lo harg
por el Inmediato Compariero de la derecha, quedando €l pri-
mero en tirar el huayro, esta vez en tltimo lugar,

“Las horas asi transcurren entre la algarabia de los hom-
bres embelesados €n el juego, los gritos que momentineg,.
mente se escapan y ey fin las risas y las bromas que no jeq
dejan sentir el paso ge) tiempo y contemplar cémo la luz

las estrellas se filtyg or enty broros & resilerat
cabezote de paja’. (BTJN)eptle los cum y resq del

B Huagxosien: verdad, es un juego del corro de adult,
pero seguido por nifiog y a.dolescelgltesg en una modalidad l?a-’
mada Antoa. Y asi dicen 1og antropologos informantes: “Tam.
bién los ninos se interesan por este juego que, a pesar de 1q
severidad de la ceremonia, los distrae y los envuelve entre
la inconsciencia de no pensar”, Y continiian: “Los muchachi.
tos Salasacas en la Imposibilidad de Poseer un hueso comg el
del juego del Huayro, fabrican uno, sencillo, i

(B 17)
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Los esposos Costales hablan también de otros juegos de
los nifios indios de nuestro tiempo. “En la Provincia del
Chimborazo —dicen— los indigenas juegan frecuentemente al
Cushpi. Este es un trompo bailarin, de forma alargada, al
que lo hacen bailar azotandole con una piola. Tienen preci-
sion en el latigazo que no le enreda haciéndole caer subita-
mente, sino que lo impulsa nuevamente cuando el trompo
rustico y alargado cabecea”. (B 17)

He aqui ofro juego indigena que ya es mentado por Virgi-
lio en el primer siglo antes de Cristo. Recordemos una cita
agt%ior: “Debajo del torcido azote, vuela el agudo trompo”.
(

Por fin, hay otro juego del corro que los nifios mestizos
llaman de “la gallina y sus pollitos”, los nifios indigenas de
la provincia del Chimborazo, “mama anga” y los ninos indi-
genas de las provincias del Azuay, Cahar, Tungurahua y
otras, “quillillico” o “quililico” (B 24, ntimeros 61 y 62). En
los tres casos se simula a la gallina que defiende a sus hijos,
acosados por la voracidad del anga o gavildn o del quillillico
o cernicalo. Esta visto, es un juego de indios, blancos y mes-
tizos de la serrania ecuatoriana; pero si pénsamOs que los
prlmltlvos indigenas no tenian gallinas ni aves de corral pa-
recidas, hemos de aceptar que es un juego criollo, de importa-
cion espafola o europea y de aclimatacion ecuatoriana por
la personificacion de los rapaces alados del pais.

De la misma manera que entre los nifios no indigenas,
entre los pequefios nativos hay juegos y otros entretenimien-
tos de corros mixtos; es decir, de concurrencia de ambos
sexos. Pero entre las nifas indias, como entre lag mestiza

- ) : sy

de todo rango social, el tema de 1g maternidaqd a

hooar 3 - ¥ consecuente-

mente del hogar, es preferido. Toman Papas er =

i 5 Das grandes y alar

gadas 0 mazorcas de maiz y las envuelven maternalmente,

a la usanza indigena, con todas lag piezas de] envoltorio, pa-

ra llevarlas a la espalda o arregazarlas con mimos y cantos

arrulladores. Y en tales escenas no faltan los “padres” que
simulan fqenas caseras para el sostenimiento del hogar.

Este juego dramatico es, indudablemente, universal y
por lo visto es también de la tradicién aborigen, y ya nos han
dicho arquedlogos que en muchas excavaciones del Ecuador
¥y de América Espatiola, hallaron mufiecas en envoltorios de
criaturas o vestidas con trajes infantiles. ¥ qué decir también
de los implementos de labranza y utensilios en miniatura, que
hasta ahora acostumbran, los “salasacas verbigracia, pOner
Junto a los cadaveres de sus nifios difuntos?

s




v

VALOR EDUCATIVO DEL FOLKLORE DEL
CORRO INFANTIL

‘ Hay mucho para considerar. Pero bastenos saber que la
SScuela méas nueva del mundo no consigue todavia el mara-
Villoso éxito que siempre y en todas partes han proporciona-

do 1as actividades espontaneas y artisticas de] corro infantil.

Hablando de cara a la realidad ecuatoriana, se ha com-
Probado que la escuela primaria no puede atin alcanzar su
ldeg] de avu:togo_bierno, ni en los centros de mejor experimen-
facion pedagogica; en cambio, los nifios que juegan, cantan,

ailan y dramatizan en el corro, se autogobiernan sin bom-
os ni platillos, igual que las genegraciones pasadas de cuan-
do ¢l autogobierno infantil no era ni quimérico,

La escuela de ahora, animada de los buenos propositos

educacion integral, viene realizando la ensefanza por me-
dip.del arte, del trabajo liviano, del juego y de todo lo que ro-

Dustece el cuerpo, desarrolla el espititu y da medios para la
Ucha habil por la existencia.

Para €l mejor éxito de esta loable -empresa, de vez en
Cuando recurre al repertorio del jolklore de los nifos, cuyas
Diezas son conjuntamente musics y canto, juego y danza,
ldeg y accién, pasado y presente, <radicion ¥ porvenir,

Pero la escuela hace poco usq de aquellos recursos origi-
Nales porque tiene que ensefar jprogramas concretos, y asi
Se ve obligada a utilizar biezas de creacion literaria y pedago-
8ica como rondas, juegos, didlogps, monologos, recitaciones,
ttc. Desde luego este nuevo repertorio, en muchos casos, es
Ambién un paralelo del folklore infantil del corro.

Qe i embargo, (qué distancias median entre una pieza
Yamatica del corro infantil, verbigracia, y otra similar expre-
dmente elaborada para la escuela? Al juzgar por los resulta-

q.OS, tales diferencias son dignas de una concienzuda medita-

Ci6n. En via de ilustracion, comparemos una ronda prepara-
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da o compuesta por algiin literato ge objetivos escOIai es, coa
e e oS, POT €lemplo, La Pajara Pinta 0 Matantirus
lirula. Aquella aprendep los mifios de la escuela, la Teépresexy
tan en el featro escolar, cosecharn aplausos de asistentes adwal
tos y minos, y alli se acabg, Pronto se olvidan de ella, si e
maestro o la maestra no se Preocupan de repasarla. En cual
quier forma, cuando vuelven al hogar, encierran en' el olvide
a dicha ronda, reunen ga] vecindario de pequefios ¥y represer.
tan su propio teatro, al ajre libre, sin el piano de las aulas
ni el guia adusto que mMmanda a grandes voces; sin nadije
que no sea de ellos mismos, Entonces La Pajara Pinta o Mioy-
tantirutirula, tienen mejor éxito que la ronda fabricada,
sin necesidad de Proscenios, de decoraciones ni paramentos.
Igual cosa sucede con el juego educativo escogido pox
pedagogos para ensefar a calcular o para sistematizay 1
gimnasia; pues el nino se olvida de ese juego tan pronto co—
mo el maestro cambia de leceigy 0 €l retorna al hogar. Mg <
como el dil‘}ﬂm'ismo festivo eg si necesidad permanente, .
coge al vecindario de log esparcimientos cotidianos y todos,
g i ' ijo, ejercitan los juegos
preferidos de amable tradicién: E1 pan caliente, La cadenigg
Nita ciega, El angel y el diablo, e
de hogar y amor que la mojioatare
hogarenia y la escuela, tradicior%al, é’e px‘ivau;:1 de men"l;:irtfos eié:
ninos los viven y dramatizan desenvueltamente, cual maestroe
de la pedagogia que esta haciéndose para la educacign vital
de los futuros padres e hijos o de los futuros €SPosogs.
€as6 mi madre —expresa la nifia celosa— CON UN Muchg oy s
que yo no querfa”; mas pronto, “a la medianoche ¢ bicare
salia”, para entrar “en casa de su amiga”. (B 1),

.

(43

Cuenta luego que el engafio lo comprobd y agr
Me volvi a mi caea
triste y afligida,
¥ atranqué la puerta,
€on mesas y sillas.

ega:
¥y le vi venir ;

por la calle arriba,

con capa terciada

Yy espada tendida.

Venia diciendo:

Me puse a cenar, “Abreme, Maria,

cenar no podia,

que vengo cansado
Me puse a COSET, ide ganar la vida”.
COser no podia. “T0 vienes cansado

de casa tu amiga”.
Me puse a bordar, “Picara mujer,
bordar no podia.

, ¢guién te lo decia?” :
Me puse al baleon, “¢Hombre del demonio,
por ver si venia, yo que lo sabia!”
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| Me solté un cachete, Dijo: “Adiés, Maria

me dejo tendida. boca de pifién
Llamé a la justicia que por ti -me’llevan
v al corregidor. a la Inquisicién!”

Este relato dialogado del corro infantil espafiol, parece un
cuento, pero es el trasunto fiel de una época de Esparia y la
América Espanola; y lo es, asimismo, el caso de la nifia que
queria casarse v al fin fue empujada por sus padres al oficio

de “monjita del monasterio”.
| Andando por este camino es frecuente hallar consejos
para las casederas, celos y reproches ingenuos, escenas de
vida conyugal, tratos de padres a hijos y cuanto méas anticipa
el futuro de una vida real.

_ Concluyendo este capitulo, anotamos que el arte folklo-
rico infantil ofrece muchas ventajas educativas como las que
siguen:

1°—Se arraiga €l en el consciente y e] subconsciente de
los ninos porque nacio de ellos y con ellos, o porgue para ellos
alumbro el pueblo que, en buenas cuentas, es un nino también;

2°—Interpreta mejor la sicologia de 1g “oente menuda’
y tiene el sostén poderoso de la herencia social;

3%—Ejercita la libertad que tanto aman los nifios en su
vida de ala y gorjeo;

4°—FEnsefa el autogobierno sin capataces ni consejeros;

—5%—Se ejercita el teatro sin mas escenario que un re-
tazo de tierra limpia, sin mas decorados que los cortinajes
de la luna y sin mas vestidos que los que diariamente llevan
L ag‘gm‘isaisyleples t

O—Li ‘epresentaciones son par \ ot3

auditorio legitimo, lo que no ocurrg cg‘ns?zlta‘?eg‘frlala:l‘tmta X '(lie%
a la que acuden espectadores adultos, animad 1ct§ d BS?OQiI.
cias viejas, cual moviendo a envejecer a los °§ ugﬁg?g‘gp
tistas. bed



VI
SUGESTIONES DIDACTICAS

El arte creado por maestrog v artistas de los nifios, a imi-
tacion de las piezas del corro infantjl, tienen también muchas
vetajas: unas veces el acierto artistico en lag paralelas del
ferrocarril pedagégico; otras, la, variedad de asuntos o temas,

€n _armonia con el programa y modalidades técnicas de la en-
senanza; y siempre, la adecuacion

| ¢ 1as innovaciones pedagé-
gicas. Pero este emporio de arte jn i1, 1 st pt
generalmente llega a sus estrados sin g

< Tovechar las
ventajas y bondades del teatrg folkjorieo ﬂel nff}lloaf Fe iz, d0s

¢Cual seria un camino para ayanzar del arte folklérico
al arte mgc_lerno de igual estilo? Pyes apuntemos, sin preten-
sion pontifical:

1°—Llevar a la escuela, ininterrumpidamente, €l teatro
del corro con todos sus recursos ¥V todas sus modalidades, in-
clusive aquello que se pone fuers, de] corro Propiamente d’icho
que, sin embargo, forma, parte del repertorio artistico-recrag-
tivo en el mundo libre de los Ninos;
929__Realizar variaciones, ampligciones, int
parodias, para que los ninos las lleven g] ho
dario, como si fueran las piezas Propias
nes folkléricas; y
3%—Incrementar lag imitaecione

: ok T ] s ¥ creaciones de adecua-
cion_escolar, sin romper los eslabones de Jg modalidad fol-
klorica.

Elpretaciones y
gar y al vecin-
de sus representacio-




VII
LA RECOLECCION

En esta parte hay que hablar en primera persona. Pues
Se trata de una empresa de diligelicia personal. Adelante. .
, Después de haber llevado a caho, POr mi exclusiva cuen-
‘ta, una prolongada y paciente recoleccign literaria de los en-
tretenimientos folkloricos del COITO infanti] ecuatoriano, me
lleg6 la oportunidad de dar un cursillp ge Literatura Infantil
v su Didactica, a dos o tres cpntmgentes de maestros que se
especializaban para la Administracien v Supervisién Escolar.
Cuando asi trabajaba con el curso correspondiente 5 1957—
1958, hice especial hincapié en Ia Importancia que tenia el
Folklore del Corro Infantil para el desenvolvimiento de las ac-
tividades educativas y artisticas en la escuela primaria. Y
como complemento de aquel estudio, encomendé a todos y
cada uno de los al_l.lmnos-wmaestros,’ que individualmente y a
plazo prudencial fijo, me entregarian recopilaciones de ese
precioso “material folklérico” recogidg bersonalmente, por los
mejores medios que se pusieran al alcance, Fuera de las ins-
trucciones generales que debian servirles de norma y guia se
advirtié que deberfan anotar el lugar ge Iy recoleccion. nom-
bre, sexo y edad del que entrega 1 VErsion, etc., o 'tin de
disponer de datos concretos para un estudio posterior. Mas,
después de la cumplida entrega, a la, horg de la revision de
las tareas se pudo anotar que 1la Mayor parte de los “recolec-
tores” habia olvidado de aquellos datog que parecen aparen-
temente de escasa importancia Y que, sin embargo, en el es-
tudio del Folklore aportan elementos de rigurosa importancia.

La recoleccion, desde luego, resulté de valor incalculable
porque tal vez era la primera que se habia emprendido en el
area de ese caudal rico y virtuoso del Folklore Ecuatoriano.
Habia mucho de lo que habia huido de mis investigaciones y
mil recopilaci6n. Habia versiones iguales y versioneg diferen-
ciadas. En fin, un conjunto que obligaba estudiarlo, clasifi-
carlo y reunirlo a mi coleceién anterior, evitando las repeti-
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ciones inecesarias, a fin de ofrecer al Folklore Nacional, a Iz

‘Educacién Ecuatoriana, un primer cuerpo de Folklore Infall‘
til, aunque lamentablemente despojado de la musica €n g
que hay de musicalizado y también de las e};phcamqrégs tqlg
‘hacen falta para la mejor comprension y la utilidad didac =

Aquellas personas que ofrecieron su colaboracion y ‘11%'
hoy estadn repartidas brillantemente en la docencia de la
publica, son las siguientes:

Profesoras:

Judith Palacio Alvarez,
Luzmila Ga.llargio,

Luuz H. de Feijo,

Carmela Vergara de Mera.

Profesores:

Gonzalo Navas Matute,
José Maria Vaca,
Carlos H. Ruiz,

Galo Beltran,

Homero Cevallos,
Carlos Poveda H.,
Alejandro Enriguez Andrade,
Pedro Anibal Cardenas,
César Ariosto Alvarado,
Enrique Vallejo,
Vicente Astudillo V.,
Carlos H. Escobar L.,
Leonardo Villalba,
Ruperto Pino G.,
César A. Guijarro,
Ratl Plaza Lopez.

Todos o casi todos estos buenos colaboradores son serra-
nos, es decir, de las provineias interandinas del pais. Y esta vis-
to que en gran parte de sus colecciones, se incluye el repertorig
que vivieron y ejercitaron durante la infancia, en sus respee-
tivos centros de convivencia. Otra parte, sin duda, fue reco.
gida del contacto con los nifios en la docencia v de la deman.
da a escolares del ambiente urbano de Quito.

Esta posibilidad llega a mayor certeza, al comparar log
conjuntos recopilados, entre si y luego con la coleccion del
maestro. Solamente uno de los recolectores, Gonzalo Navas
Matute, tuvo la proligidad de anotar la procedencia de log
ejemplares de su recolecei6n y aun més, de anotar algunas
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versiones recogidas de nifas de la
rra, probablemente en Qulpo. Asi,
textos del Folklore Infanti] de las d
.y considerablemente diferenciadas e

LA REINA COJA

Costa residentes en la Sie-
bien se

pueden comparar los

dos regiones mas pobladas
1 lo geografico y humano.

(B 20)

(Version serrana recogida por Galo Beltran)

Grupo:—. Dénde va la reina coja
r tinulin, tirulan ci..  t4.
Niha:— A recoger las violetas
tirulin, tirulan ci . ta. .
Grupo:—  Si te encu-entrashcon un hada
tirulin, tirulan ci . t4.
Nina:— Le pediré ung gracia,
tirulin, tirulan ei ta.
Grupo:—  Sj ta encuentras cop un rey
trulin, tirulan ei ta.
Nina:— Le haré ung reverencia
tirulin, tirulan ci ta.
Grupo:—  Si te éncuentras con un ange]
tirulin, tirulan ci ta.
Nifa:— Le mostraré mis alag
tirulin, tirulan Ci,. . &
Grupo: — -S_1‘ te enx":.uen.tras.c(m el diablo
tirulin, tirulan ej i)
Nina:—

Le mostrar
tirulin, tirulan

€ mis tachos

el ta.

LA REINA COJA (B 20)

(Version costefia recogid

—Donde va la

a por Gonzalo Navas Matute)

Reina Coja

Riduflan, riduflancita?



—Voy a recoger violetas
Riduflan, riduflancita.

—Para qué son las violetas
Riduflan, riduflancita?

—Para perfumar mi ropa
Riduflan, riduflancita.

—Si te encuentras con un Angel
Riduflan, riduflancita?

—Yo le mostraré alitas
Riduflan, riduflancita.

—Si te encuentras con el Rey
Riduflam, riduflancita?

—Yo le mostraré corona
Ridufldn, riduflancita.

—Si te encuentras con la Virgen
Riduflan, riduflancita?

—Y0 le mostraré mi manto
Riduflan, riduflancita,.

—Si te encuentras con el Diablo
Riduflan, riduflancita?

—Y0 le mostraré mis cachos
Ridufldn, riduflancita.

Sierxg eyt‘ggi: I{fiteola(irtun_idad de comparar otras versiones de
dad de ver si propiar e lsma pieza, tal vez habria oportuni-
repiten en una y gbrm»nte hay dlferen.mas regl-ona{?s 0 si se
Coja”, importada, a parte. Pero lo cierto es que “La Reina
‘domiﬁa-ci()‘n en Am—é;S_ln duda— por los espanoles durante su
nes de la Patria y 'IS?é’nse lla)* pone en accidn en ambas 1‘eg10~i
Archipiélago de Gal%pagoss_a e si también en el Oriente y €

Ahora veamos otrog Casos; que sean juegos.



EL FLORON (B 20)

(Versién serrana recogida por
Galo Beltran)

El Florén estd en mis manos,
de mis manos ya paso.

Las monjitas Carmelitas

se fueron a Popayan, v

a buscar lo que han perdido
debajo del arrayan.

¢Dénde esta el floron?

EL FLORON (B 20)

(Version costeia recogida por
Gonzalo Navas Matute)

El Floron esta en mis manaos,
de mis manos ya pasd.

Las monjitas Carmelitag

se fueron a Popayan,

a buscar lo que han perdido
debajo del arrayan.

¢Dénde esta el florén?

Son, pues, exactamente iguales.

Pero veamos con otro.

0-a (B 20)

Versién serrana recogida
por José Maria Vaca)

(O

sin moverme,
sin reirme,
muda, m m
pon este pie.

Rosa blanca,
rosa t,

olorosa

fhedia vuelta

y vuelta entera.



0-a (B 20)

(Version costefia recogida
por Gonzalo Navas Matute)

0O, a
sin moverme,
mmmm m
5 pon este pie,
5 pon esta mano.

b g ' Adelante, atras,
; atras y adelante,
i adelante y atras.
Remolino,
torbellino,
media vuelta,
vuelta entera.

Hay que advertir que las segundas partes, por lo que se
sabe, se repiten indistintamente en Sierra y Costa, sin que
constituyan, por lo tanto, diferencias regionales, salvo en al-

gun detalle que es propio de la memoria y del cauce tradi-
cional.

Finalmente, otro Juego de la misma serie.
LA CADENITA (B 20)
(Versiéon serrana de José Maria Vaca)

—Cadenita de cacao
¢cuantos panes hay en la horca?

—~Clen mil y un quemado.
—Quién lo quema?
—E] don Mazorea,

—Préndalo, préndalo
por ladrén. '
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LA CADENITA (B 20)

(Version recogida por
Gonzalo Navas Matute)

Cao, cao -
por otro lado.

¢Cuédntos panes han quedado?
—Veinticinco y iin quemado.
—Quién lo quemo?

—E] perrito ladron.
—Quémenlo, quémenlo

por ladron, y
hasta que se haga chicharrén.

. Huelga decir, una vez mas, que los casos se repiten con
0 sin variaciones. Hasta ge | :

Z puede decir qu lore it i
de la S_1_e~rra y €l de la Costa se suman e% rﬁ-ﬁ; i);fll}fd?; ;;fﬁéﬁﬂ 3
ca y fija que cabe en la denominacién general de “Folklore
del Corro Infantil Ecuatoriano”, Las diferencias regionales
¥ las seccionales de las provincias, de maners prolija, s pon-
dran en claro cuando las instituciones culturales del pais
destaquen contingentes propios de investigadores y recolec-
tores, como actividades basicas previas al estudio comparado
del Folklore Ecuatoriano. - -




COLECCION DE
FOLKLORE INFANTIL ECUATORIANO.-



RONDAS

LA PAJARA PINTA
1 A

Versién recogida por Galo Beltran.

Jugando a la pajara pinta

sentadita 2n su verde limon,
con el pico recog: a la rama,
con la rama recoge a la flor.

Ay! ay! ay!
tl eres mi amor!

Me arrcdillo a! pie d2 tu manto,
me levanto fiel y constante.

Yo soy la viudita
del Conde Laurel,
que VENgo a casarme
y no hallo con quién.

Con ésta ef, ' '
con ésta nop;
con ésta si

! m: cakaré yo,

Explica €l recolector:— Los participantes forman eirculo
tomados de las manos, Una pcrsona ocupa, el centro. Todos
cantan, pero gl final, la del centro elige el resmplazo, tras de
bailar, mientras e] resto aplaude.
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Grupo:—

; Pajara Pinta:—

Grupo: —

Pajara Pinta:—

Grupo:—

40

Estaba la pajara pinta g

a la sombra dz un verde limon,
con el pico recoge la rama,

con el pico recoge la flor.

Ay! ay! ay!

t eres mi amor!

Me arrodillo a los pies de mi amante.
M= levanto fiel y constante.

Dame una mano,
dame la otra,
dame un besito
de tu linda boca.

Yo =soy la mifiita
del Conde Laurel
que guiero bailar
y no hallo con quién.

Puss siendo tan bella
no hallas con quién?
Elige a tu gusto,
aqui tienes cien.

Elijo a esta nifia
por ser la mas bella,
la blanca azucena
de todo el jardin.

Ahora que he hallado
esta prenda querida,
gustoso sera

bailar yo con ella.

Con ésta si,
con ésta no;
con ésta si
me casaré yo.

Y ahora que halleste
tu prenda querida,
gustoso serg

que bailes con ella,
Conésta si,

con ésta no;

con ésta isf

te casaris tn.

Después del baile, la elegida es 1a nueva Pajara Pinta..

B
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LA VIUDITA DEL CONDE LAUREL

Version recogida por Carmela Vergara de Mera.

Hermosas doncellas
que al prado Vemis
a recoger flores
de mayo y abril.

sto cantan en rueda lIas nifias y la mas gracio-
Ea ﬁcescogida como viuda. En €l centro de la

rueda canta sola.

Yo soy la viudita

dezl Conde Laurel.

Yo quiero casarme

¥ no hallo con quién.

El coro le responde:

Pues siendo tan bells

no encuentras con quién?
Elige a tu gusto,

que aqui tiemes cien!

La viudita contesta:

Elijo a esta nifia
por ser la mas bella,
la Blanca Azucena
de todo el Vergel.

Para terminar la ronda, canta el coro:

Y ahora que hallaste
la prenda querida,
feliz a su lado
pasaras la vida.

Contigo si,
contigo no;
contigo si
me casare yo.
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MATANTIRULIRUL.&.

T A

Versién recogida por Dario: Guevara de
de su esposa Amada Rivadeneira. Tradici

labigs |

on ge
Guaranda.
Nifia:— Muy buen dia Su Sefioria
; Matantiruliruls.
Grupo:—  Qué querria Su Seforia
Matantirulirula.
Nina:— Yo querria a una de sus hijas:
Matantirulirula.
Grupo:— A cual de ellas Ud. querria
Matantiruliruls.
Nina: Yo querria a Zulema
Matantirulirula.
Grupe:— gy, qué ofieio la pondria
Matantirulirula.
Nifia:— 14 pondré de planchadors
Matantirulirula,
Grupo: Ese oficio no 1e agrada,
Matantirulirula,
Nifia:_ La pondré ds costurera
Matantirulirula.
Grupo: Ese oficio no 1e agrada
Matantiruliruléa.
Siguen los oficios, hasta cuando se-
acepte uno,
Nifia;—  pg pondré de maestra de escuela
Matantirulirula,
Grupo:—

Esz oficio gj 1o agrada
Matantirulirula.
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Todos:—  Celebremos la fissta todos
Matantirulirula.

Arbolito de naranja,
peinecinto de marfil,

de la nifila mas bonita
del colegio de Guayaquil.

En algunos casos se agrega también:

La Juanita y la Chanita

se fueron a Popayan,

a bu=car lo que han pardido
debajo del arrayan.

Variacion de la estrofa anterior:

Las monjitas carmelitas
se fueron a Popayan,

a buscar lo que han perdido
debajo del arrayan. 3

8 B

Versién recogida por Luzmila Gallardo

—Buenos. dias mi szfiorio,
matantiru tirula.

Qué deseaba mi seforio,
matantiru tirula.

—Yo0 dsszo una ds= SUuS ninas,

matantiru tivula.

—ED qué oficio me le pondria,
matantiru tirula.

—En cficio de corturera, g
matantiru tirula.

—ZEse oficio no le gusta,
matantiru tirula.

(Siguen otros oficios)

— 4
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las

Ngta de Galo Beltran:
ninas. Lo
de los mniembros sa
una nifa. Aj
cantando; h
1gual forma,
Na elegida; el resto canta y

—En oficio de enfermera, 3
matantiru tlrula,.

—IHse oficio si le gusta, .
matantiru tirula.

Todas: —Hagamos la fiesta todas,
con la mina en la mitad.

Arbolito ds naranjo,

peinecito de marfil,

para la nina mas bonita

del colegio de Guayaquil.

‘La Chanita y la Juanita

Se fueron a coger limén,

Se encontraron en el arbol seco
Yy s2 dieron d2 bofetén.

L —Con frecuencia se unen mifos g
S participantes se colocan en fila, mientras une
bone al frente y a regular distancia. Ry
comsnzar el jusgo, ésta avanza hacia el gTupOo
ace la venia y $= ratira. Luego el grupo avanza ey
y responde.—Al final baila la nifia con la PErsQ.

aplaude.—El juego s2 repite a o
to d= los participantes. B juego P gus.

44

9 C
Version recogida por Carmuela Vergara de Mery
—Busnos dias mi Sefioria,
matantiru tirulan.
—Qué deseaba mi Senoria,
matantiru tirulan.
—A una de sus hijas,
matantiru tirulan.

—A cuél de ellas le desea,
matantiru tirulan.

—A la nifg Teresa Armendariz,
matantiru tirulan.



L

—En qué oficio la pondria,
matantiru tirulan.

—FEn oficio de ........ el Mot
matantiru tirulan.

—Ese oficio no le gusta_, s
matantiru tirulan.

~SEntoficiofde s , ;

matantiru tirulan.

—Ese oficio si le gusta, ¥
matantiru tirulan.

—Puss hagames la fissta entera
con la nifa en la mitad.

(Formando circulo, colocan g la niha en el cen-
tro y cantan todos) :

Arbolito de naranja,
peinecito de2 marfil,
para la nina mas bonita
del Colegio Guayaquil.

En otras veces terminan cantando lo siguiente:

Susanita ss paseaba

por la popa de un vapor

¥ su madre ]2 decia:

“iAy! Susana de mi amor,
¥o m2 voy a California,

a traer oro para ti”.

LA CARBONERITA
10 A

Versién recogida por Homero Cevallos

¢Quién dira que la Carbonerita?
¢Quién dird que la del carbém?

(Quién dird que no soy casada?
¢Quién dird que no tengo amor?



ExDlica Galo Beltran:—J uegan nifios

—La Carbonerita se quiere casar
con el Conde, Conde de Cabra.

—Y0 no quiero al Conde de Cabra,
Yo mo quiero al quiquiriqui.

Sdélo quiero a esta nina,

a esta nifia para mi.

y Diflas en formg de
ronda, tomados de las manos. Cantan to%os:,l los cuatro pr Imas
TOs versos, Yy en los siguientes, cantan y bailan,

las

boneritg

46

Explica la re
nas. Ung

Esta escoge unla compafiera para bailar. Cantan t
as. La pareja bails e

11 B

Versién recogida por Carmela Vergara de Mel-.&

Quién dirg que 1a carbonerita,
quién dird que 1a del carbon,
quién dira que Yo soy casada,
quién dird que no tengo amor.

La carbonerita s= quiere casar
con el conde, conde de Cabra.
Se le dara, se le dara,

Yo no quiero al conde de Cabra,
ni tampoco al quiquiriqui;

s6lo quiero a esta nina,

a esta mifa para mij.

colectora: ¢

antan y marchan en rueda to.
€i:ta en

€l centro respresentando a la Cap >
Q\

N el eentro,
12 G

Version recogida por César A. G.uijarl-thl

La carboneritg Se quiere casar

con el Conde, Conde de Cabra.,
Se le darg, se le dar4.



Yo no quiero al Conde de Cabra,
ni tampoco al quiquiriqui;

solo quiero a esta nifa,

a esta nifna para mi.

Pues siendo tan bella |
la blanca azucena,

escoge a su nifa i

que aqui hay mas de cien.

13 CH

Version recogida por César Ariosto Alvarado

Todos:— La Carbonerita se quiere casar
con ¢l hijo del Conde de Cabra,
se le dara, s= le dara.

Yo no quiero al Conds de Cabra,
ni tampoco al quiquiriqui;

S1 N0 quisro a este mifo,

puss este otro kerg para mi.

Una nina:— Yo soy la ninita
del baile dsl Rey,
quz quiero casarme
¥y no hallo con quién.

Un nifie:— Césate conmigo,
‘ que yo tz daré
zapatos y mediag
de color café,

La misma nifia:— Con éste i,
con éste no;
con éste si
m ecasaré yo.

Las dos tltimas versiones demuestran los aditamentos
usuales. Ademas, es notorio, un caso sélo para recreo de

las nifas, y otre para menores die ambos sexos, en franca
determinacién de una prerrealidad,

el R
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MIRON, MIRON
14 A
Version recogida por Carlos Rui

Coro:—  Mirén, mirén:
¢de donde viens tanta gente?

Solo:— D la casa de San P:=gro.
Coro:—  :Que moticias nos ha traido?
Solo:—  Que la puerta se ha caido,
Coro:—  Mandaremos a componerla,
Solo:— Con qué plata y qué dinero?
Coro:—  Con la cascara del huszvo.

Todos:— Pase ¢ Rey quz ha de pasar;
€l hijo del Conde se ha quedar.

El recolector no explica este juego que tiene dialogy
y musica y que Ppor ellp & incluye en las rondas. En
cambio lo hace, en version propia de “Nanas, Rimag
Y Juegos Infantiles que se practican en Panama”,
Dora P. de Zarate. (B 6)

15 B

Numerosas versiones recogidas coinciden en el
texto anterior, salvo minimos detalles de re-
daccién, Pergy €n unas se dice “Mirén, Mirén”,
f‘t_lmo en el caso de Panama, y en otras, “Lirén,

rén”, como en esta recogida por Ruperto
Pinos .

—Lirén, Lirén:

¢de dénde viens tanta gents?
—De2 1a casa de Sanm, Pedro,
—¢Qué noticiag ha traido?
—QuUe una puerts tie ha caido.
—Mandg °MOS a comprar.
—Con qué plata, qué dinero?
—Con la cascarg del huevo.



EL PATIO DE MI CASA
j 16 A

. Version recogida por Gonzalo Navas Matute, de
la nifia Eugenia Parra, de 12 afos de edad,
alumna de la escuela confesional “La Providen-
cia” de Quito (1957).

El patio de mi casa
es muy particular,
cuando llueve se moja
como tcdos los demas.

Agachate,

y vuelve a gachar,
que las agachaditals
saben bailar.

H- -k
l-m-n-a,

Y si Ud. no me quiere,
otra mifia me querra.

Las versiones recogidas varian solamente en el
‘empleo de las letras consonantes Y en breves
detalles de texto, como en el caso siguiente,

17 B

Versiéon recogida por Galo Beltran

Hl patio de mi cazn
ies muy particular,
cuando lluevs sz moja
como todos los demas.

H-i-j-k,
1-11-m - a.
Si Ud. no ms quiere,
ofra nifa me querra.

Explica €l recolector:—Los mifios forman circulo, cantan
y bailan. En algunos casos, al final, se abrazan en parejas. La
persona que queda sola pasa al centro.



ARROZ CON LECHE

18 A

lo Beltran
Versién recogida por CE!

ATroz con leche

Se quicre caksar

con uma. senorita

de la capital,

que sepa bailar,

que sepa Coser,

gue sepa abrir la puerta
para ir a jugar.

D G . an, formand
ice el recolector:—ILos nifios bailan y cantamn, 10 ¢
cireculo.

19 B ;
Versién recogida por Vicente Astudillo W,

ATToz con lsche

me qguiero casar

€0n una; sefiorita

de San Nicolas,

que g:=pa coser,

que =epa bordar,

que szpa abrir la puerta
para ir a jugar.

Con ésta si,

con éste no;

con lesta seforita
me carasé yo.

Dice el recolector:—I,05 nifios repiten varias veces la ul.
tima estrofa.

20 C
Versién recogida por Carlos H. Escobar,
Arroz con lechg
me quiero casar

€ON una Lefiorita
de San Nicolss,



que sepa coser,

que sepa bordar,

que sepa abrir la puerta
para ir a jugar.

Yo soy la viudita

de labios del Rzy,

me quiero casar
y mo hallo con quien.

Con ésta si,

con ésta no;

con esta sesnorita
me casaré yo.

Nétese los aditamentos que se incluyen o agre
gan, pero en estrecha relacion.

21 CH
Version recogida por Gonzalo Navas Matute, de
la nifa Martha Parra, de 10 afos, de la escuela
“La Providencia”, de Quito (1957’).
Arroz con leche
se quiere casar
con una “eforita
de San Nicol4s,
que sepa coser,
que sepa. bordar,
que pcnga la mssa
en su lugar,

Yo soy la seforita
de San Nicolas,
que sé yo cantar
y también bailar.

22 QUEREMOS VER EL BOSQUE

We‘rsy;m recogida por Gonzale Navas Matute, de
la nifa Eugenia Parra, de 12 afos de edad,

alumno de la escuela “La Providencia”, de Qui-
to (1957).

Quersmos ver el bosque, pum,
queremos ver el bosque, pum,
queremos ver el bosgue

lari lari lari lero;

queremos ver el bosgue

lari lari lari 14,



uego lo ha quemado, pum,
-f::ll gueggo lo ha qusmada, pum.
Queremos ver el fuzgo
lari lari lari lero;
queremos ver el fuego,
lari lari lari la.

El agua lo ha apagado, pum,
el agua lo ha apagado, pum.
Queremos Vver el agua,

lari lari lari lero;

queremos Ver €l agua,

Iari lari lari 14a.

El buey se la ha tomado, pum,

el buey s= la ha tomado, pum.
Queremos vier al buzy,

lari lari lari lero;

gqueremos ver al buey, ”
lari lari lari 14. : :

Choén ya lo ha matado, pum,
Chén ya lo ha matado, pum.
Queremcis ver a Choén,

lari lari lari l=ro;

quéeremos ver a (Choén,

lari lari lari I14.

La muerte lo ha Llevado, pum,
la muerts lo ha Ifevado, pum.
Queremos ver la, muerte,

lari lari lari lero;

quersmos ver la muarte,

lari lari lari 14.

La muert: no se mira, pum,
la muerte no se mira, pum.
La_hzstor:a se ha acabado,
lari lari lari lero;

la historia se ha acabado,
lari lari Jari 14.

La historia estg, €n el libro, pum,
la historig esta en el libro, pum.
Qu_er-emos ver el libro

lari lari 1ari lero;

queremos ver e libro,

lari lari larj 14,

682 ——
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Pues vayan a comprarlo,
lari alri lari lero;

pues vayan a comprario,
lari lari lari 14.

23 QUEREMOS JUGAR, CANTAR Y BAILAR

Versién recogida por Galo Beltran, de las nifias
de Quito, en 1957. '

Todos en circulo
quersemos jugar,
quersmos cantar
Porqus nos encanta
saltar y bailar,
Porque nos encanta
saltar y bailar.

Ven chiquitita,
Ven para aca,
Saca a esta ninita,
que sabz bailar,
saca a esta ninita
que sabe bailar.

Explica el recolector:— Esta ronda.;

e Sy ee g o ~ohda-juego d:l corro, muy
?01’!{}111 entre las nifias de Quito, 1a ej‘-srcita.g formando circu}_r
ci:;n enauan;ga colocada etxil el centro, eligs otrg al final y danza
i : a're.' NZ; 2t = ey .7. o
torio Dopula%3 d= J;dulf&ma 2 pueds s:r cualquiera del reper--

24 LA RUEDA DEL NINOQ JESys

Version recogida por Carmely Vergara de Mera

A la ruszda del Nifg Jesus
levantando por alto g £rUz,
cuando salgo de la iglesig,
me dan ganas de cantar

las coplitas de Maria,

de Maria Celestial.

Chal, chal, chal.

Explica la recolectora:—L

0s nifios cantan y marchan en
Tueda, y al final saltan todos

cogidos de las manos.

EEETRE -



25 LOS ANGELITOS ALABAN ADIOS

Version recogida por Genzalo Navas Matute, d
la nina Elenita Silva, de 12 anos, de la ciudy
de Guayaquil.

Los angelitos
alaban a Dios

y tienen abierto
su lindo boton.
Ven muchachito,
VEN para aca

¥ saca una nina
que sepa bailar,

Tra lalalala, tra lalalala.
Tra lalalala, tra lalalala.

FELIPITO FELIPON
26 A :
Versién por Galo Beltray

Ron, ron, ron

Felipito, Felipén

¢de quién es este ruido
Que pasa por aqui,

de dia ni de moche

No deja dormir?

Somos los estudiantss
que venimos a rezar,

a hacer la capillita

de g Virgen del Pilar,
Con un panuslo de oro
Yy otro da plata,

falga la quez salga

bor al puertg. ..
Sal .. sal . sal

Explica el recolector: —Este juego-ronda es muy conocidg
por 19§ nines del Ecuador, Se realiza de la siguients manera:
108 Ninos forman un cireulg tomandose las manos. Un parti-
clpante ocupa ¢l centro, Todos cantan los scis primeros ver
S0s. El Nino del centro rsspondsa abon'lpax“lan-do su canto con
un recorrido de 1a circunferencia, durante el cual va sanalan-
do individualmente g los parti:::,-ipantes. El ultimo senaladg
ocupa la mitad del eirculo,

e
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27 B
Version recogida por Luzmila Gallardo

Rooon-roooon,
Fzlipito, Felipon,

¢de quién es esa r}leda
que pasa por aqui?
jDe dia ni de noche
no deja. ni dormir!

Somos los estudiantes
que venimos a rezar
aqui =n la capilita

de la Virgsn: del Pilar.

Con un pariuzlo de org,
otro de plata,

salga la quz salga

por la pucrta falsa.

28 C

Versién necogida por Homero Cevallos.

Run, run, run

Felipito, Felipon:

¢Dz= quién es este ruidg
que pasa por aqui?

De dia ni ds nocha

no deja dormir!

Somos los estudianteg
que venimos a rezar,
a hacer la novenita,
de la Virgen dsl Pilar.

Con un pafiuelo de oro
y otro de plata,

salga la que salga

por la puerta sal,

sal, sal, sal.. ..



29 CH
Version recogida por Leonardo G. Villaljy,

Felipito, Felipito, Felipon
<de quién es este _mirlo
gque pasa por aqui?

\ De dia ni de noche
no me deja dormir!

Somos los estudiantes
gque venimos a rezar,
a hacer la capillita

de la Virgen del Pilar:

Con un panuelo dz oro
Yy otro de plata,

salga la que salga

por la puerta falsa,.

30 D

Version recogida por Carmela Vergara de Mer‘

Ron, ron ron

Felipito, Felip6n:

¢de quién es este ruido
que se oye por aqui,
que de dia y de noche
no deja ni dormir?

Somos los estudiantes
que venimos a rezar
aqui en la capillita
€ la Virgen de] Pilar,

Con un pafiuelo de oro
¥y otro de plata,

salga 1a, que sal

Por la puerts, falsa.

Explica la recolectora:— y g nifios cantan en rueda mien

tras uno de ellos da 1a vuedts irculo, para se.
fialar a nigie g a por fuers del c s P Se.

ue ha d ir, i se acaba cuan.
do se han eliminado tgdos_ e sahr‘ El juego an,



II

JUEGOS

PUMPUNETE

Juego ecuatorian

0 en el que
espafioles: Pumpuiie i

estan fusionados tres juegos
te, Pirigatia

¥ Misinito, (B 1)
31 A

Una versién usual en el Cantéy, Pelileo, Provincia
del Tungurahua, Y reproducida por Dario Guevara.

—¢QUEé es éste?
—Punete,
—iQueé es este otro?
—Puinete,
—¢Y éste?
—Pumpufiete,
-—C.Y este mfbl‘mo"
-—Cajia‘_bg de oro y plata,
—¢Quién chapa?” (;Quiép cuida?)
—La garrapata.
—¢QUé es de la galrrapatq.
—Fue a traer agliita,
~—iQué es del agiiita?
—Bebid la gallinita,
—(Qué es de Ig gallinita ?
—Puso un huevito.
—¢QUé es del huevito?
—Chupé taita padrecito,
—¢Ques es de taita padrecito?
—Fue a decir misa.
—¢Qué es de la misa?
—Se hizo polvo y ceniza,



-~

—¢Que es del polvo y la ceniza? X

—=Se hizo colada con leche.

—¢En qué se hizo la colada con leche?

—En una olla de barro.

—¢Y con qué la tapo?

—Con el -rabo del gato.

—Mise al gato, mise al gato... ...
(Cosquillas reciprocas)

Explica Dario Guevara:— Dos o més individuos ponen lg
PUnos unos sobre otros, con el tubo hacia arriba. Un nino pre
gunta y otro responde. A la primera respuesta se retira g
puno de la cima; a la segunda, el que sigue; a la bercera, g
_bumpufiete” y a la cuarta, la “cajita de oro y plata’. Luegg
i hay mas purios se retiran y sigue el didlogo. Al fin, a la Vo
de “mise al gato, mise al gato”, se hacen cosquillas en mg
dio de alegres ¥ nerviosas risctadas.

32 B
Versién recogida por José Maria Vaeg

—¢Qué es eso?
—Pumpufiete.

—Bote al pecho.

—¢QUé es eso?

—Cajita de oro y plata.
—¢Quién cuida?

—La garrapata.
—¢Donde estd 1a garrapata?
—Se fue a traer agiiilta,
—¢Qué es de la agiiita?
—Se tomo6 la gailinita.
—¢{Qué es de Ia gallinita?
—Se fue a poner huevito.
—¢Qué es del huevito?
—Se tomé el padrecito.
—¢(Qué es del padrecito?
—Se fue a camtay misa,
—¢Qués es de 1a misa?
—Se hizo jabén.

—¢Qué es del jaboén?
—Se fue a lavar ropa,
—¢Qué es de la ropa?
—Se fue en el rio.
—¢Qué es del rio?

—Se seco,

58 ——



—Qué es [d%c') secaido?
errumbo. ;

fg%ﬂ% guardd mama, para mi?

—Arroz con leche,

—¢Con qué tapo?

—Caon €l rabo del uga:to.

—DMisiringato, misiringato.

33 c

Version recogida por Carlos Ruiz.

—¢Qué es esito?

—Pumpufiste, f

—¢Qué hay alli? >

—Oro y plata, : :

—¢Quién cuida?

—La vieja,

—¢Donde ests, 1g vieja?
€ fue a traer agua..

—¢Doénde ests, o) agua?

—Se la tomé el pavo.

—¢Dénde esty o] Pavo?

—Se fue g, Poner nido,

—¢Dbnde est3, el mido?

—Se lo tomo6 el cura,

—¢Donde ests o] cura?

€ fue a celebrar misa,
—¢Dénde ests 1a misa?
—Se hizo polvo ¥ ceniza,
—¢Qué guards mams?
—ATTO0Z con leche.
—cCon qué taps?
—Con la oreja del gato,
—¢Con qué menegy
—Con el rabo del gatg.
—Misiringatyo, miau-nuau-mia,u_

34 CH

Version recogida por Enrique Vallejo V.
—Pun, puiete.
—¢QUué ese esto?
—Cajita de oro y plata.
—Y la plata?
—Se la llevd la garrapata.

B
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—Y la garrapata?

—Se fue a traer agiita.
—Y la aguita?

—Se la tomo la gallinita.
—Y la gaillinita?

—Puso un huevito.

—Y el huevito?

—Seg lo comid el padrecito.
—Y el padrecito?
—~Celebro misita.

—Y la misita?

—Se la llevaron los angelitos.
—Y los angelitos?

—Se hicieron chilin-chilin.

35 D

Versién recogida por Carlos H.

—Pumputin, pumpufiete.
S

Jita de oro lata.
—¢Qué hay ahi’.y 2
—Oro y plata.
—¢Quién cuida?
—La garrapata,
—¢Dénde estg 1g garrapata?
—Se fue a traer agua.

- —¢Donde esta e1 agua?

€ bebid la pava.
—¢Donde ests 1a pava?
> fue a poner huevo.
—¢Dobnde est4 o] huevo?
>€ chupé el padre.
—¢Doénde est3 o] padre?
€ fue a celebrar misa.
—¢Donde ests 13, miga?
—3e hizo polvo Yy ceniza,
—¢QUé me guardaria mamita?
—AITOZ con leche.
-—('C,Con qué tapo?
—Lon el rabo del gato.
(Todos) e

—Misero gato, miserg gato

Escobax
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36 B

Version expiicada de Carmela Vergara de Mera. -

juego consiste en hacer una torre con los punos de

S Participantes y esta torre se va .descompomendq con-
quitando los pufios, ordenadamente, de arriba a .

» diciendo 10 siguiente:

—¢Qué es egto?

a lo cual responde cada uno:
—Pun puiiete.

El jefe dice:

—Péquese ¢n 1a frente

Y séquese un diente.,

El nino realiza ests orden.

Al final el W\ltimo nino
responde g g, pregunta:
—¢QUué es estp?

—Cajita de] Rey,

El jefe pregunta.

—¢Qué hay adentro?
Responde el otro:

—Oro y rlata,
Todos Manotean vy dicen g, una vog:
—La garrapata, ]

37 F

Version recogida por

—¢Qué es esto?

mpuiiete,
—¢Qué es estg?
—Pumpufiete.
—¢{Qué es egtg?
—Pumpufiete,
—¢Qué es estp?
—Cajita de orp V plata,
—¢Quién 1 cuida?
—La garrapata,
—¢Donde ests 1 garrapata?
—Se fue a traer agiiita,
—¢Donde est4, 1a agiiita?
—Tomé la gallinita,
—¢Donde estd 1a gallinita?
~—Fue a poner huevito.,

Ruperto Pino G.



—:Dénde esta el huevito?
—Tomo el padrecito. f
—:Dénde esta el padrecito?
—Fue a dar misita.
—c:Doénde esta 1a misita?
—Oyeron los angeles.
—:Donde estan los angeles?
—Se fueron al cielo.
—;Donde -esta el cielo?
—Se hizo polvo y ceniza.
—;Dénde esta la ceniza?
—Se hizo jabon.

—:Donde esta el jabon?
—Lavaron la ropa,
—¢Donde esta la ropa?
—Se fue en €l rio.

—¢Qué hicieron de comida?
—ATrT0Z con leche,

—¢Con qué movieron?
—Con el rabo del] gato.
—¢Con qué taparon?

—Con las uias del gato.
Mirarau, mirarau, mirarau

38 G

Versién recogida por Gonzalo Navas Matute,
nifio Chalito i ' de

Navas, de seis anos, en Quito (1957)

—¢Qué es esto?

—Pun pufiete.

—Meta al pecho.

—¢Qué es esto?

—Pun pufiete,

—Meta a) pecho.

-—~€,ng% es esto?

—“allta de oro y plata,
—{Quién cuida?y e
—Lg, garrapata.

—¢Qué es de 1g, garrapata ?
—Se fue a traer agiita.
—¢Qué €s del agiiita?

e tomo 1a gallinita,,
—¢(QUé es de la gallinita ?
—Se Tue a poner huevito.
—¢Qué es dej huevito?
—iSe tomo e] padrecito.




—;Queé es del pa.-drecirt,_o?
—Se fue a celebrar misa.
—cQueé es de la misa?
—Se hizo polvo y ceniza. :
—¢Qué es del polvo y ceniza?
—Se hizo jabon.
—¢Qué es del jabon?
—Se fue a Javar ropa.
—¢Qué es de la ropa?
—=Se fue en el agua.
—¢Qué es del agua?

e seco.
—¢Qué guardé mama?
—Arroz con leche.
—Con qué tap6?
—Con el rabo ds] gato.
—Misiringato, misinrigato.

LA CHUPILLITA

Este es un juego parecidg al Pumpyn 1fon -
Lo Palacios explica el nombre, “Chupij g??etfﬁiﬁiﬁggi?égoégg-
chua-castellana: De chupa, cola, y la erminacion castellana
diminutiva illa). Especie dp chaquets, corta, elegante por sus
adornes y muy usada por las mujeres de] vulgo Eonocida:s con
el nombpre de cholas”. (B 28). Pero, simecdéqui-camente, la
prenda LEPresenta a da persong ¥, Por consiguienta Chupillita
—diminutivo de diminutivo— €S sinénimo dp cholita o mesti-
za del pueblo.

39 A

Version recogida poy

—Chunpillita, chupillitg
¢aqué es de 1a, chiquillita
—Se fue a lavar ropa.
—¢(Qué es de 1 ropa?
—Se fue en el agua,
—¢Qué es del agua?
—Se secd.

—¢Con qué lave?

—Con jabon.

——¢Qué es del jabén?
—Se hizo polvo y ceniza.

Galo Beltran.



—¢Qué dejo mama?
—ArTO0Z Con leche.

—¢Con qué tapd?

—Con el rabo del gato.
Misiri gato, misiri gato ...

Explica el recolector:— Los participantes 0010?3-1{1 laAslm
nos, una sobre otra, pellizcandose. Unc hace ‘de‘ jefe. e in
ciarse el juego mueven las manos sin desprenderse, 515.1 -1em£
que €l jefe pregunta y los demas responden. Al fuzla ; -cua.nc
dicen todos “misiri gato, misiri gato”, surge el desorden y ¢
golpean las manos.

40 B

Versién recogida por Homero Cevalle

—Chupillita, chupillita
cque es de la gallinita?
—S2 fue a poner huevo.
—¢QUé es del huevo?
—Se tomd el padrecito.
~—¢Qué es del padrecito?
—Se fue a celebrar misa.
—¢QUEé es de la misa?
—=Se hizo polvo y ceniza.
—¢Qué es de la ceniza?
—Se hizo jabon.

—¢Qué es del jabon?
—Se lavo la ropa.
—¢QUué es de la ropa?
—>Se fue en €] agua. '
—¢Qué es del agua?
—3e secd.

—¢Qué hizo mama?
—Arroz con leche.
—¢Con qué tapo?
—Con €l rabo del gato.
Mlsiringa.to, misiringato,

41 C
Versién recogida por Carmela Vergara de Men
—-Qhupilita, chupillita,
¢donde ests 1a chiguillita ?
—Se fue a traer agiiita.
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—¢Donde esta el agiita?

—Se tomo la gallinita.

—¢Donde estd la gallinita?

—Esta poniendo huevito.

—¢Donde esta el huevito?

—Se tomo el padrecito:

—¢Donde esta el padrecito?

—Esta diciendo misa.

—¢Qué se hizo la misa?

—3e hizo polvo y ceniza

y se fue al cielo.

—¢Qué guardé mamita?

—Arroz con leche.

—¢Con qué tap6?

—Con el rabo del gato.

Misi gato, misi gato

Explica la recolectora:— Este juego consiste en superpo-

e o e 4 i, Hasta fonfiur wna forre Ta. o
logo. Al tltimo se sepa-r: rf‘ igjsohﬁ?tﬂla‘s se desarrolla el dléig
wgaps,e, {El“ltl‘e tOdOS .'.OS jugad_ores. S aciendo ademanes

LA REINA COJA |
42 A

Versién recogida por Galo Beltran.

Grupo:—  Dénde va la reina icoja,
tirulin, tiruldn ei . t39?
Nifa:— Fue a recoger violetas,
¥ tirulin, tirulan ci . tg°
Grupe:—  Si te encuentras con un hada
tirulin, tirwlan i tgo
Nina:-— Le pedité una gracia,
tirulin, tiruldn ci,  tg.
Grupo:—  Si te encuentras con un rey,
; tirulin, tiruldn ei ta?
Nifia:— Le haré una reverencia,

tirulin, thuldn ei. . ta.
Grupo:— Si te encuentras con un angel,

tirulin, tirulan ei = . t4?
Nifia: Le mostraré mis alag,

tirulin, tiruldn eci. . ta.




:— Si te encuentras con el diablo,
P tirulin, tirulan ci..... ta?
Nina:— Le mostraré mis cachos,
tirulin, tirulan ci.......ta.

Explica el cocolector:— Para ninos y ninas. _‘I._F‘na lde' ésta
se coloca al frente de los participantes. Se inicia. €l jueg
el grupo se acerca a la reina, fingiendo cojera; la reina cojes
y responde. A la ultima pregunta, la'reina pierde la cojers
simula cachos con los dedos y persigue al grupo. La persoxas
atrapada ocupa el puesto de reina coja, para empezar de nize
vo €l juego.
43 ' B
Version recogida por Homero Cevallos

—¢Donde esti la reina coja?
tirulin, tirulancito.

—Fue a recoger wvioletas,

tirulin, tirulancito,

—c¢Para gué son las violetas?
tirulin, tirulancito. '

—Para perfumar mi manto,

tirulin, tirulancito.

—¢Si1 te encuentras con una hadsa?
tirulin, tirulancito.

—Le pediré una gracia,

tirulin, tirulancito.

—¢Si te encuentras con la virgen?
tirulin, tirulancito.

—Le mostraré mi corona, ‘ |
tirulin, tirulancito. ,
651 te encuentras con un rey?
tirulin, tirulancito.

—Le haré una reverencia,

tirulin, tirulancito,

—¢Si te encuentras con Jests?
tirulin, tirulaneito,

—Le mostraré mi manto,

tirulin, tirulancito.

—¢S1 te encuentras con un angel?
tirulin, tirulancito,

—Le mostraré mis alas,

tirulin, tirulancito,

—¢Si te encuentras con un diablo?
tirulin, tirulancito,

—Lie mostraré mig cachos,

tirulin, tirulancite,



44 C

Version recogida por Enrique Vallejo V.

~—Donde va la reina coja
tirulin, tiruldn? {

—Fue a recoger violetas,
tirulin, tirulan. ;
—>Si te encuentras con el angel
tirulin, tirulgn? :

—Le pediré una gracia,

tirulin, tirulan.

—SIi te encuentras con el diablo,
tirulin, tirulano

—Le mostraré mis cachos,
tirulin, tirulan,

b

45 CH

. Iecogida por Gonzalp Navas Matute,

de la nifig guayaquilefyq Elenita Silva Cérdo-
va, de 12 afigs de edag,

—¢Donde va 15 Reina Coja,

ridufidn, riduflancita

—Voy a Tecoger violetas, *

ridufldn, riduflancitg,

—¢Para qué son las Violetas,

riduflan, riduflancitg?

—Para, Perfumir mj manito,

ridus_flé%n, riduflanecitg,

6L L8 encuentras eq, g :

riduflan, riduflancitge . C. SNgel, :

—Yo le mostrars alitas,

riduflan, riduflancita,

—¢Si te €ncuentras cop €l rey

riduflén, riduflancitas :

—Le mostraré corona,

riduflan, riduflaneitg_

—¢Si fe Elicuentras con g Virgen,

riduflén, riduflancita?

—Le mostraré mij manto,

riduflan, riduflancita,

—¢Si te encuentras con el diablo,

riduflan, viduflancita?

—Le mostraré mis icachos,

riduflan, riduflancita.



Version Tecogida por Luzmila Gallargl «

_C-_D{'mde va la reing s0lg,
riduflin, riduflineita? i
—Voy a recoger viuletas,
riduflin, riduflinciba. -
—¢Para qué son las viplet,
riduflin, riduflingita? o oS
—Para embell-e:cer mi pelg
riduflin, ridufhnécilt«a.. 1
—¢Si te encuentras conp ; : o
riduflin, riduflincitas = VI8,
—Yo le mostraré corongg
rviduflin, riduflincita, :
—¢Si te encuentras con o, '

& n
riduflin, riduflincitas = = gente,
—Yo le mostraré sonrisag
riduflin, riduflincita. :
—¢ 81 te encuentras con el dnoel

~ riduflin, riduflincita? = . S0Sch

—Yo le prestaré mi capq,
riduflin, riduflincita. -~
—¢Si te encuentras con

G S
riduflin, riduflineita? ey,
—Yo le haré tres reverencigg
riduflin, riduflincita,. i
—¢S1 te encuentras con el diablo,
riduflin, riduflincita?
—Yo le mestraré mis cachos,
riduflin, riduflincita.

. Nota de 1a recolectora:— Al fina] las mifias corren Perses
guidas por la que hace de reina, la que muestra SUS Manos ge.
mo cuernos.

EL ANGEL, EL DIABLO Y L,OoS COLORES
47 A

Juego de adivinacién. Una versién de los nifios de la
ciudad de Guarandpa, recogida por Dario Guevarg
por intermedio de su esposa Amada Rivadeneirg,

Juegan nifios y nifias. Tres representan al jefe o jefa, ai
angel y al diablo. Los demés toman secretamente los nombres
de los colores que impone el dirigente o dirigenta.
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Jefe:— Venga el dngel.
. Angel:— igﬁ?énpg?‘?!
| g:;;g?: %}1 angel con su capita de oro,
5 Grupo:—  ;Qué desea?
| Angel:— iun colcirl L
' By ;Qué color?
| g;?e}f--. ?EQ?I azul! (u otro que le agrade).
Si no adivina:
Jefe—: iVayase cantando! .

Si adivina:

Jefe:— iVayase llevando! (emtrega).
Jefe:— Vienga el diablo.
Diablo: — iPun, pun!
| Grupo:— (Quién es?
! Diablo:—  Fy dighig con cien mil cachos,
. Grupo:—  .ona desea?
. Diablo:— iUn color!
g;:ublio:—-. ¢Qué color?
T e G iy Otro que le agrade
: Si 1o adiving. 5 & )
Jefe:— iVayase cantangg) (Puede corear e]
grupo) .,
Si adivina: =
Jefe:— i Vayass llevando! (Puede corear €l
grupo).
HEste proceso alternativg Sigue hasitg,
todos los colores, Aj

fin Seré triungag B e regados
: o atador quien mas colorer oo
ya puesto a su lado, estq es, el ange] g 2;1 d.l% lglri} ‘ colores ha

48 B

Version Yecogida por Galo Beltran.

—Tun!, tun!
—¢Quién es?
—El diablo con cien mil cachos.
—¢Qué deseaba?

—Una color.

—¢Qué color?

—EHl rojo.

—Véyase cantando!



—Tun!, tun!
—;Quién es? ]
—E] angel con su capita de oro.
—¢Qué desea?

—Una color.

—¢Qué color?

—FHl azul.

—Agui esta ...

Explica el recolector:— IL.os nifios reciben del ]_efe el no-mi
bre de un color. Dos nifios se separan del £rupo: umno es e
diablo y otro el 4ngel. Cada uno de éstos, a su tlemlio,- ]‘}}df;
un color. Si acierta, se lleva al nifio que tiene ese co. <131 y si
no, el jefe lo dice: “vayase cantando”.— Lue;go, con los co-
lores ganados se forman dos cadenas que, eniazadas, se esti-
ran en sentido contrario, representando las fuerzas del mal
¥y del bien. La que gamna, triunfa. La animacion es grande en
€l bando vencedor.

49 C =
Version recogida por Gonzalo Navas Matute,

—Tun, tun.

—¢Quién es? ;

—El angel con su capita de oro.
—¢Qué quiere?

—Una cinta,

—¢De qué color?

—Azul.

—-go hay, vayase cantando.
—=Si hay, llévese. ;
—Tun, tun, h

—¢Quién esg?

—El diablo con cien mil cachos.
—¢Qué quiere?

—Una ecinta.

—¢De qué color?

—Roja.

—go hay, vayase cantando.

—Si hay, llévese.

Dice el recolector:— ] Juego se repite hasta que el angel
o el diablo adivinen el color y se lleven al nifio que representa.
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OTROS JUEGOS DE COLORES
50 A

Versioén recogida por Homero Cevallos,

—El cura de la parroquia dice
que se ha perdido un bonete
¥ que lo tiene el Azul.

—¢ Yo, sefior?

—iSi, sefior!

-—iNo, sefior!

—Entonces ¢quién 1o tiene?

—ZFE] Rosado A

—¢ Y0, sefior? -

—iSi, sefior!

—iNo, senor!

*E{lg?g%es ¢quién 1o tienes

== e,

—¢ Y0, sefior?

— 51, sefior]

—iNo, sefior!

—2ntonces ;quién Io tienes

—El Amarillo, e

51 B

Version Tecogidn por Carlog Ruiz,

—¢En cudl de mig -Burro.g i .

__E‘g €l que me gé ud,, seﬁ%?ems g~
—¢Quieres el verde, g Violets ; azul
—Quiero el azul, % 5l a0 Sley :
—Véngase aes, '
Muévanse las frutas,

92 LA FRUTA CALLADA

Juego de adivinacign practicade por los nifios del
antén Pelileo

y Provincia del Tungurahua, y reco-
pilado por Darig Guevara,

e



i ! ombres de frutas a los ni-
; rectora da, en secreto, nom e ‘
fios -geai gclarro. En mu regazo esconde la cara de uno y llama a
otro por el nombre frutal:

—Venga la naranja, pegue un golpe y vayase!

; g untillas a la
La fruta nombrada obedece, caminando en p o
ida yﬁ a la vuelta. Cuando se halla en su puesto, quietits y
formal, la directora manda a todas:

—ijMuévanse las frutas!

i ; bre la cara de
Todas palmotean, y en este instante descubre 2 |
la fruta que recibié el golpe en la espalda, y ordénale:

—ijVaya a traer a la naranjal :

Si acierta, la naranja es llevada a recibir el 8olpe secreto
de obra fruta que elegira la directora. Si no aciéfta, se que-
da la misma y el juego contintia en su ritmo.— Lag €quivo-
caciones son el deleite de los demas.— Cuando los nombres
llegan a, ser conoeidos por 1a mayoria, de 1os participantes, se
los cambia con otros. :

X 53 EL FLORON

Tedas las versiones recogidas por los colaboraderes
de este trabajo, son iguales. Esta corresponde p Ia
recoleceion de Galo Beltran. También es un juegq
de adivinacién,

Se colocan 1los nifios en, fila, manteniendo las palmas de
las manos juntas. E1 director de] juego tiene entre Sus mangs
un objeto mintseulo, un anillo por ejemplo, que aparenta e
depositando entre las manos de cada uno, al mismo tiempg
que va cantando;

—Hl florén estd en mis manos,
de mis manos ya pasa.

El florén estd en mis manos,

de mis manos ya paso6,

E) florén estd en mis manos, ete.

Cuando el florén est4 en poder secreto, el director prgs
gunta a otro nifio:
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—:Dénde estd el florén?

Mientras el indicado se apresta a adivinarlo, los demaés
Cantan:

—-Las monjitas carmelitas
se fueron a Popayén, _

2 buscar 1o que han perdido
debajo del arrayan.

Si acierta, recibe el aplauso colectivo. Si mo acierta, da
Una prenda que serd devuelta jcuando cumple. una penitencia
{cantar, bailar, recitar, ete.)

LA GALLINITA PAPUJADA
QA o

Versién de Alfonso Cordero Palacios. (B-28)

Juego de nifios que consiste endo
dos pies extendidos, ;;l €n sentarse varios teni

; otro de &l Joi
Dbies, dice: e ¢ellos, pasando la mano por

—Gallinita papujada,

puso un huevito en la arada,
PUso uno, puso dos,

Puso tres, puso cuatro,

Puso cineco, puso seis,

Puso siete, puso ocho.

Al llegar a este punto, dice:
—DMeta su perro mocho,

. obligando a guardar el pie correspondiente. Luego sigue con
. los otros hasta que no queda sino un pie salido y cuyo duefio
gana €1 juego.

56 B

Version aprendida por Dario Guevara, en Baifios,
provineia del Tungqrahua.'La cuenta es descenden-
te y las comsonancias varian al gusto e iniciativa
del director.



74

La gallinita papujada

puso un huevito en la arada:
puse uno, puso dos,

puso tres, puso cuatro,

puso cinco, puso seis,

puso siete, puso ocho.

iMeta su rico mocho!

La gallinita papujada.

puso un huevito en la arada:
puso uno, puso dos,

puso tres, puso cuatro,

puse cinco, puso iseis,

puso siete.

iMeta su gram machete!

La gallinita papujada

puso un huevito en 1a arada:
Puso uno, puso dos,

PUuso ft%'es, puso cuatro,

PUso cinco, puso seis.

iMeta su gran marqués!

La gallinita. papujada

puso un huevito en la arada:
Puso uno, puso dos,

puso tres, puso cuatro,

puso cinco. :
iMeta su gran potrinco!

La gallinita papujada

puso un huevito en 1a arada:
Puso uno, puso dos,

Puso tres, puso cuatro,

iMeta su pato!

La gallinita pPapujada

PUSO un huevito en la arada:
PUS0 Uno, puso dos

puso tres. i

iMeta su don’ Andrés!

La gallinita Papujada,

puso un huevito en 13 grada-
Puso uno, puso dos.

iMeta su hoz!

La gallinita papujada
pPuso un huevito en la arada:
PUso uno, puso uno

iHe aqui el casco chuno. (Secado al sol).




1 LA GALLINA CIEGA
3 ractica y2 con S
Este juego de tradicién espafiola se lo prac Tandacu-
Propi:)s tﬁo%b%e o con los de Ucuchita (Ta*tonc:;fgequue la Su-
chi (mariposa gigantesca, de aspecto Teplfgélos)_ El primero,
persticién achacala de complice de los -10ﬁm_ y Azuay, y €l
subrayado, es usual en las provincias de'gr?:a ‘
‘otro, en las provincias centrales de la Sl\_f_os' forman circulo,
La forma de jugar, ya se sabe: los mn'os se pone en el
tomados de las manos. Uno, vendado 10s Dg) > edece, buscando
‘centro. Otro pregunta y aquél responde ¥ y juegan negan-
a tientas a sus compaferos que se dl‘SPEISa%e “oiegos’.
-dose a ser cogidos, para no hacer el papel *

56 A

: rovincia
Versién usual en el cantén Pelilee (®

jo Guevara.
dei Tungurahuna) ¥y recogida por Dario &

—Gallinita ciegg, :
.qué has hechc;g perder? (;qué se te ha perdido?)
—Una aguja y un dedal.

—Date tres vueltas,

quizas hallaras..

—Una, dos, tres. (girando y contando)
—Busca!, busca!

97 B

Versién recogida por Gonzalo Navas Matute

—Gallinita ciega

¢qué has perdido?

—Una aguja y un dedal

en la esquina del viejo totoral,
—Date tres vueltas y encontrarss.

58 C

Version de Alfonso Cordero Palacios. B 28

i i i e realiza ven-
Ucuchita, ucuchita!— Juego uéfa,ntn qﬁle t?‘fe lr11 tegéla;»é Vcclm

! i nin haciendo que ha ]
0jos a un nine y : e
gfg}ﬂ%;oge 1]05 que juegan con €l. Para comenzar €l juego se

le hace dar tres vueltas al que tiene los ojos cubiertos, di-
ciéndole lo siguiente:
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Con €l (el juego d
razo imitan la persecu
agitacién de “mama’
los con la fuerza de s

—iUcuchita, ucuchita!?

¢queé has perdido?

—Una aguja y un dedal.
—¢En qué esquina?

—En la esquina del Toral.
—Da tres vueltas y hallaras.

59 CH
Version recogida por Gil Vintimilla V.

—Ucuchito, ucuchito

¢qué has perdido?

—Una aguja y un dedal

en la esquina del portal.
—Da tres vueltitas y hallaris.

60 D
Versién recogida por Ruperto Pinos G.

—Ucuchita, ucuchita

¢Qué hiciste perder?

—Una aguja y un dedal

€n la esquina del hospital.

—Da tres vueltas y tres brincos y hallarés..

61 B

Version de la tradicién de Pujili, recogida
por Gonzalo Navas Matute

—Tandacucha, tandacucha

iqué has perdido?

—Una aguja y un dedal.

—¢En donde?

—En la esquina del viejo totoral.
—Da tres vueltas y hallaras.

62 MAMA ANGA
Version de Piedad Pefiaherrera de Costales y
Alfredo Costales Samaniego. B 17

€ Mama anga), los nifios del Chimbe
cion del gavilan a los pollitos y 1a logs
» en este caso, la gallina, por protegey
U pico y la agilidad de sus alas.



if] detras . ayor de ellos.
los nifnos en cadena de@ras del m: o
EsteS; f:ﬂ%%zgéhace “mama” o gallina defe:{llséi.éaé gfli?a el
00 iguglmente distinto imita al “Anga” o gavi
JU€Zo exclamando:

—~Cunan japini...
La gallina responde:
—Mana japingui.

Asi contintia e] ga,vilén amenazando 'Cupa-“ -]ap'%:alngolg
gallinag, retdndole, en loco desafio. . THANA NI S nde la ga-
comerlos, dice el gavilan .. No los COmEEa S slEaRo ita so-
| q1‘.}i:na—~, hasta el momento en que el gavilan se precip

re 1o,

S polluelos a cogerlos, recibiendo la tenaz arremetida
de la gallina amoro ‘

63 QUILLILLICO

Explica Alfonso Cordero Palacios, B 28

Quillillico. m. (Cafiarismo:—. De Quililig,
Juego de muchachos

Cernicalo—

64 Version de Manue] Mufioz Cueya

B 29

Quillillico (quilli.‘ll-i;q'u'); diga.:
juego de nifos, que antiguamente

Cennfcalo, wg nombre de
logo en quichua:

S€ lo desarrollaba con dia-

—Mama Nico, mama Nico (2 la gallina).

—Quillillico, quillillicg (al rapaz).

—¢Masna, huahuatg, charingui? (¢Cuédntos hijos tienes?)
—Chunga, shue. (Once) s
—Shucta mollichi. (Hazme probar uno).

—Cuchi ismata micui. (iCome basura de chancho!)
—iMillpushami! (jLos tragaré!)

—iRicushumi! (;Ya lo veremos!)



65 EL BUITRE Y LA GALLINA

ion explicada de Carlos Matamoros Jr., con aplicaci
Lo a la didactica escolar. B 30

El profesor elige a un alumno, que es el buitre, y los @
mas, en linea de fianco, con un jugado;- a la, cabeza (el mi
grande) es la gallina, la cual defendera a sus pollos (los @
m4és alumnos) de las garras del buitre.

El que hace de buitre trataréa de coger a un alumno, pe
la gallina con los brazos extendidos figurando sus alas, lo €r
pujara para que no se acerque al grupo de los pollos, mie
tras éstos, cogidos unos de otros de la cintura, retroceden, d;
vueltas o corren a los costados, pero sin soltarse, retrocede
dan vueltas o corren a los costados, pero sin soltarse. La
llina tratara siempre de estar frente al buitre para interru:
pir sus acciones. Cuando el buitre haya cogido_algun aluy
no que haga de pollo, sale éste del juego y asi se sigue hag
que quede uno o dos, terminando entonces v pudiendo Tep
tirse despues.

66 LAS GALLINAS ENVIDIOSAS

Version explicada de Carlos Matamorros Jr., con aplicacy
didactica. B 30

Este juego es semejante al denominado “El buitre S
gallina”. Se forman dos filas de diez alumnos cada una, y 1
niendo en su frente cada ung una gallina. b |

Cada gallina tienes nueve polluelos, que defienden cong
los ataques del companero que le quiere robar sus hij
mientras que trata de hacerlo otro tanto al enemigo. ‘

Si lolcons_i.gue, coloca al preso como primero de sus T
lluelos. Si obtieng robarle al enemigo todos los -polluelos‘ |
vencedor. Puede Indicarse a los alummnos el tiempo que lo .
ben jugar, 15 minutos, por ejemplo, al cabo de 10s cualeg
cuentan los polluelos que le quedan a cada gallina. La q
conserva mayor nimerc eg g, que ha ganado el juego. |

67 CAPIROTEJO

Version de Alfonse Cordero Palacios. B 28

Juego de nifios que se realiz ;
e ; a de este modo: Cualqy
muchacho perteneciente a ung de las dos bandas qu= form,
los jugadores, apoya sus manos en una pared, inclinandg
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'; lugadores de la segunda banda, tienen

| 3 bre él. Luego
tal modo que se puede cabalgar so 1. Lueg

c%rpo tgg ta;,drélpta léq, misma posicion, con solo la diferencia

eneug no ngoya, las manos en la pared SIo en la_s caderas

‘elq rimero; luego viene tambuén_otrc-, ¥ asl sucesivamente,

a.stp ueda’,r enfilados cuatro o cinco o més individuos, ILos

ugador que corTer y ponerse

2 horcajadas sobre los de la primera, diciendo al propio tiem-
Do estas palabras:

—Una, dos, tres.

Capirote de San Andrés.
Es, es, es,

hasta la vuelta de otro mes.

Condicion esencial del juego, so pena de que hagan de
Cabalgaduras, es que log tales se mantengan con absoluts, se.

nodad, sin darse a la risa, que o provocada mediante pullas,
movimientos grotescos, etp,, Por los que estan debajo.

elil fa
recogida por Deeg:i pl‘((;)rVincla del Tungurahua,

Uno

s POI' uno, los nifios sajtan Por encima de otro, en este
'~ orden:

Primera, gin Que te roce.
.Segunda, que se te hunda.
Tercera, rodillita en tierra.
Cuf_irta, que se te parta.
Quinta, mi espolin te hinca,
Sexta, aguanta ésta
Séptima, por 1a cabeza,
Octava, con una mano,
Novena, sin manos.
Décima, un trampolin,

EXPLICACION:— Un ni
inelinado ¥ con las manos a
Tes los demés saltan sobre

1o se coloca a regular distancia,
poyadas sobre las rodillas. Enton-
€l, asi:
Primera:—Salto por atras, apoyando ambas mManos. gk
Segunda:—Salto por atras, apoyando las manos e imp

do con un répido asentéy sobre la espalda.

L)
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Tercera.—salto por atras, apoyando las manos ¥ asentando
la rodilla en tierra, al momento de Ca€r- S

Cuarta:— ‘Salto por un costado, golpeando la esp'unta <

obstdculo con el- filo de ambas manos ] Sy
2 extendidas.

Quinta:— gt por adelante, apoyando las manos yodando
un faconazo en las nalgas del nifio de 313;03’ 2

Sexta:— gait, por atras, después de dar una paimada en

R las nalgas del nifio de apoyo. .

Séptima:—sa1t0 p%r adelante, apoyando ambas manoslg dan-
do un pronunciado asentén sobre la espalda del
nino de apoyo.

gc*!?é;z:_ galto por I?tra’,s, apoyando una sola mano.

14— Salto por atrés, sin ningun apoyo.

Décima: Trampolin por el costado del obstaculo puesto en

gatas.

69 B
Versién de Julio A. Torres G., aplicada a la didactica
escolar. B 15

. Un alumno elegido por suerte, hace de obsticulo colo-
dose agachado v con las manos apoyadas en sus rodillas

¥ mostrando sus espaldas a los compatieros. Los demas deben
saltar sobre é1, apoyandose en las espaldas, sin r0zar con su
cuerpo 1g ropa del jugador que sirve de apoyo. En €l momen-
to de saltar ¢ al comenzar a hacerlo, debe cantar en voz alta:

—Primera sin 'que te roce.

Quien, no haya dicho esto o haya pasado rozando los ves-
tidos, debers -pogrerse en lugar del que hacia de obstaculo,
Después de que todos hayan saltado asi, el obsticulo se coloeg
de costado, en 1a misma actitud, y los saltadores cantan:

—Segunda que se te hunda, -

¥ lo hacen senténdose ligeramente sobre las espaldas del
obstaculo. Todo aquel gue no lo haya “hundido” o que np
haya pregonado la frase consabida, reemplazara al obstaculo,
En la tercera vuelta, se pregona:

—Tercera, rodilla en tierra,

¥ 2l caer en el piso, después del salto. d i incar
i : ) , debe hincarse (hinear
1a rodilla) el jugador. Se castiga'al que no hace asi haciendo

que cambie de papel con el obsts narta vuel
gnitara: 2 culo. En la ¢ a vuelta se

B il




—~Cuarta que se te parta,

¥ el salto se hace asentando los bordes exterioreg de las ma-
nos en las espaldas del obstaculo; las palmas deben mirarse
la una a la otra y no tocar las espaldas del que sirve de apo-
yo. A la siguiente vuelta se pregona:

—Quinta la espoleada,

y se golpea con el talén los gliteos del jugador que sirve de
apoyo, en €l preciso instante de saltar sobre &1, Luego se dira:

__Sexta toma ésta,

se palmea con una mano las piernas (s piernas d:é
obstaculo), al momento de saltar; el que sive de apoyo
coloca de través. Después se dice:

—Séptima por la cabeza,

3/ se salta haciéndole colocar al obstaculo con la cabsza €2
direccion de los saltadores. Luego se dice:

—CQOctava con una mano,

y se salta apoyandose con una sola mano. Después s¢ canta:

—Novena con los pies unidos,

-

i haci hsté hin-
i tomar impulso, haciendo que el obstéculo se coloque
ﬁgﬁo (de rodillas) y con las manos en el suelo. En esta miS
posicion debe colocarse para la Ultima vuelta:
—Décima trampolin,

en l1a cual, los jugadores deben pasar dando un trampolin
sobre €l obstaculo.

EL RATON Y EL GATO
70 A

Version de Dario Guevara, de los juegos infantiles de 1a
Provincia del Tungurahua

Los nifios forman la rueda, cogidos de lag manos, Uno,
«a] ratén”’, se coloca adentro, y otro, “el gato”, afuera, Luego
sigue este dialogo:

M. i



—ijRaton, raton! ;

q ——:E,Qué quieres gato ladrén? |
—Comerte quiero.
—jCémeme si puedes!

i 0 i dena de g
El gato persigue al raton, rompiendo la caden
rueda o %iltréz{)doseg:gor la luz de sus eslabones, Eé toégot}el;lgf'
La cadena lo defiende. Cuando es -alcagmac}o,?l rotro "‘gato}; 3
Da €l juego, para reiniciarlo con otro “ratén” y 4

71 B

Version de José Maria Vaca

—Ratén, ratén.

—¢Qué quieres gato ladrén?
—Comerte quiero,

—Cbmeme si puedes.

—¢Bstas gordito? :
—Hasta la punta de mi rabito.

72 C
Version recogida por Carlos Ruiz

—Ratén, ratén.
—¢Qué quiereg gato ladrén?
—Comerte quiero,

sde dénde?
—Desde 15 crin hasta el talén.
—¢Estas gordito?
—Hasta el rapito,

73 CH
Versién Tecogida por Gil Vintimilla V.

fRatoncIto, ratoneito,
dime ;dénde estas?

—Aquil (Qué quieres gato ladrén?
—Masecar ty rabo,

—Masca el tuyo, si puedes.

82 —




4 EL HORTELANO Y EL LADRON

Version de Carlos Matamoros Jr., aplicada a la
ensenanza gimnastica. B 30

Fila circular abierta con el frente al centro; los brazos
elevados, cogidas las manos, forman puertas.

E] profesor elige a dos alumnos. Uno de ellos (el ladrén),
se para dentro-de la bomba (circulo), que forma los limites
del huerto; el otro (el hortelano), llega de afuera y pregunta:
y emprende la fuga, mientras el hiortelano lo persigue.

( —¢Qué hace Ud. en mi huerto?
—~Cogiendo mangos.
—¢Quién te lo ha permitido?
—Nadie!
—Te voy a hacer morder de mi perro Otelo.
—Tengo puertas por donde escaparme.

Tan luego como ha sido pegado el ladrén o cuando €l
hortelano pasa por otra puerta por donde no ha pasado el 1a-
drén, empieza otro par de alumnos €l juego, mientras los que
acaban de jugar, ocupan sus lugares en la fila.

LA ZORRA Y LAS UVAS
75 A

rsion de la etapa infantil de Dario Guevara, en ¢] Cantén
v Pelileo, Provincia del Tungurahua f
Este juego es similar al del raton y el gato. Un nifip hace
el oficio de zorra y otro, el de racimo de uvas.

—Zorrita, zorrita
(qué queréis?
—Uvitas.

—Tiernas o maduras?
—De las que me deis.
—iCoged y comed!

La zorra da algunos saltos, en ademan de alcanzar las

uvas de la parra; luego persigue al nino que representa el
racimo, como el gato al raton.
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76 B
Versién recogida por José Maria Vaca

—Tun, tun.

—¢Quién es?

"—La 201‘1‘3». ;

—¢Qué quiere?
—Uvas.

—Tiernas o maduras?
—Las que me den.
—Coged y comed,

coged y comed.
. i C
Version recogida por Gonzalo Navas Matute
—Pum, pum,
—¢Quién es?

—La vieja Inés.
—¢Qué quieres?
—Uvas,

—Tiernas o maduras?
—Las que me den.
—Coged y comed.

EL LOBO
78 A
Versién fecogida por Carlos Poveda H.
Juguemos en el bosque,
que el loho np ests aqui;
51 €l lohp aparece,

te nog comer4,
éste nog Comer4,

—Qué estas haciendo lobito?
—Me estoy levantando de 1a cama.

Juguemos en o bosque, ete.

—¢Qué estas haciendg 10bito?
—Me estoy Pponiendo Jog zapatos,

Juguemos en ¢] bosque, ete.




~—;Qué estis haciendo lobito?
—Me estoy poniendo el pantalén.

Juguemos en €l bosque, ete.

—:Qué estas haciendo lobifo?
—Me estoy poniendo la camisa.

Juguemos en €l bosque, ete.

—¢;Qué estas haciendo lobito?
— Me estoy poniendo el saco.

Juguemos en el bosque, ete.

—¢Qué est4s haciendo lobito?
—Me estoy poniendo €l sombrero.

Juguemos en el bosque, ete.

—:Qué estas haciendo lobito?
—Estoy cogiendo el baston.

Juguemos en el bosque, ete.

—¢:Qué estas haciendo lobito?
= — Estoy cerrando mi cuarto.

Juguemos en €l bosque,
que €l lobo no esta aqui,
si el lobo aparece,

éste nos comera,

éste nos comera.

79 B

Versién explicada, de Galo Beltran
5
Un nifio se separa del grupo y se esconde. Este es ¢l lobo.
Los demas, en circulo, tomados de las manos, giran cantando:

—Juguemos en el bosgue
hasta que ¢l lobo esté...
hasta que €l lobo esté..
Si el lobo nos alcanza,
enteros nos Ccomera....
enteros nos comera. .



Luego pregunta:

—Lobito ;qué estés haciendo? 5
—Estoy despertdndome.

|
Otra vez se entona la estrofa:
|

—Juguemos en el bosque, ete.

Nueva.mente ;

—Lobito ¢qué estas hacepdo?
—Poniéndome los calcetines.

|
Otra vez e] canto: ;

—Juguemos en e] bosque, ete. 5

Preguntas ¥ réspuestas siguen, hasta cuando el lobo dice
2
—iEstoy listol, ﬁ

Y Dersigue g og Difios que le huyen. El atrapado es el lobg
Para continuar jugand

0.

J ACOBO DONDE ESTAS?
80 A

Versign fécogida y explicada por Alejandro Enriquez Andrag,

105 nifigg forman un circulo. En e centro estan dos, vey, &
dados log ©i0s. Uno hace de Jacobo 0 criado y €l otro de pg. L:
trén. Este quiere cogerle g g1y sirviente y preguntale: |

—Jacoho ;dénge estas? _ .
—Aqui, mi amg, “

Jacobo responde ¥ corre por un lado y por otro, esquivay. §

dose y repitiendo siempre: i

|
—Aqui, mi amo!, aqui mi amo!

A la voz de] criado, el amo Se esfuerza por alcanzarig
Cuando estg cerca, los demss Je corean:

—Caliente!, calientel

|
¥
|
| |
|

» caliente! .




Cuando esta lejos:
—TFrio!, frio!, friol. ..
Gracias a esta ayuda, hay un rato en que €l criado cae en

brazos de su patrén, y se reinicia el juego con otra pareja.

81 B

Version didactico de Carlos Matamoros Jr...B 30

X N
El maestro elige un par de alumnos, a los cuales les ven-

dara los ojos con sendos pafiuelos. Entonces uno de ellos pre-
gunta al otrov/

—c¢Jacobo donde estas?
El pregunfta,do contesta:
—jHéme aquil,

y aquél sigue a éste, oyendo de qué punto sale la voz, ¥
pregunta 2 cada momento: ,

—¢Jacobo donde estas?,

ara tener la mayor facilidad de encontrar a Jacobo, pues
éste debe contestar,

—Heme aqui!,
inmediatamente.

Una vez cogido Jacobo, se cambian lag parejas y continta
el juego de la misma manera. Los jugadores vemdados los
ojos, no deben salir de dentro del circulo; log que forman la
rueda lo impediran.

82 EL PAVITO

Juego-danza de nifos y adultes. Los participantes, en
circulo de manos enlazadas con el “pavito” al centro, givan €n
circunferencia por la izquierda y por la derecha, bailando,
mientras €l musico da las ordenes que han de ser obedecidas
por el ‘“pavito” y los demas:



—A la derecha, pavito. _
A la izquierda, pavito.

Alza la pata, pavito.

Alza los brazos, pavito.
Manos-caderas, pavito.
Suena la mariz, pavito.
Lava la boca, pavito.
Limpia los zapatos, pavito.
Date la vuelta, pavifo.

Expﬁca Vicente Astudillo V.

- Al terminar 15 Ultima orden, a 1a mayor -bi’evedéf-_d, 1os ni-
10s _sueltan las manos vy se abrazamn de un compaifiero, for-

0 Darejas. Debe haber uno que no puede hacerlo y es
‘castigado con el papel de nuevo “pavito’”’,

83 LA LIEBRE EN LA FOSA

Versién didactica de Carlos Matamoros Jr. B 30

Los alumnos, cogidos de las manos forman un circulo.
—E]lliﬁzirculo oefrado sera la fosa, En el centro se pondré en cu-
c ageuxllil &1;1;1 cgn los ojos vendados (la liebrecita), v los de-
3 - -n despacio, siguiendo 1a pista, d rculo y can-
tando 1g sigiente c:a.nci(mg:l1 % S i

—Pobre liebrecita,

En Ja fosa esté;

Me parece enferma,

o puede saltar.

Liebrecita, avanza
tras,

Cuando_se pronuncian las palabras “liebrecita avanza”,
‘para el movimiento alrededor de] circulo, y en “tris, tras” la
lichre salta y trata de coger a uno, Fj salto serd en distintas
direcciones dentro del circulo, y el que fuere cogido reempla-
zard a la liebreecita, continuandg el juego. Ningtin mifio debe
hacer de liebre mas de una vez;

PEro si hay muchos nifios, se
pondran dos o tres liebres a 1a vez,
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SAPITQ SAPON

84 A
Versién de la tradicién pelilefia, recogida por Dario Guevara:
En medio del corro, un nifio hace de sapito v otro le
pregunta:

—Sapito, sapon
jponte calzén!

El interrogado, responde: . X

—No puedo poner,
porgue soy pipon.

El “sapito”, en cuclillas, da saltitos cada vez que respon--
de. La escena se repite muchas VECES, en medio de la algarg--
bia infantil.

85 B

Version recogida por Carlos Ruiz

—Sapito sapbn,
ponte calzén

a la oracidn.

—No puedo ponerme
porgue soy pipbn.

86 C

Versién recogida por Judith Palacio Alvarez. Anota la forms
usual de decir “ponete” en vez de “ponte”,
—Sapito sapdn,
ponete calzon.
Y —INo puedo ponerme
porque sSoy pipon.

LA CADENITA

Gleneralmente se conoce a este juego como de la Cadenita
eau, ¢au, pero no faltan quienes dicen también Cadenita de
cacao, Cadenita Jagua, etc. Honorato Vasquez (B 32) dice:

—==, 88



“‘esta deformado entre mosotros el didlogo de este juego de
qninos, oriundo de Espafa y de remoto abolengo, pues a prin-
cipios del siglo XVII lo consignod Alonso de Ledesma’”. Y trans
cribe el didlogo espafiol:

—“Fray Juan de las cadenitas.
—¢Qué mand4ais, sefior?
—¢Cuantos panes hay en el arca?
—Veintiuin quemados.

—¢Quién los quemo? :
—Ese ladron que esta cabe vos.—
Pues, pase las penas

que nunca paso6’.

Pero hemos de advertir nosotros que aquello de acusar
al “perro judio” como Tesponsable de los panes quemados, es
tradicién espafiola de la  colonia. Recuerdese que se decia

Derro judio”, al judio expulsado de Espafia por la puritana
Isabel La Caftélica. , '

87 A
Versién recogida por Honorato Vasquez. B 32

—Cadenita de cau, cau!

—Mande su sefioria.

—c¢Cuantos panes hay en la horca?
—Veintiin quemados.

—¢Quién los quemo?

-—Ese perro puto judio.

—Pues, préndalo. . . .

88 B
Version pelilefia recogida por Dario Guevara

—~Cadenita, cau, cau!

—g,ng’a dice su sefioria?
—¢Cudntos panes hay en la horca?
—Veintitin quemados.

—¢Quién los quemao?

—Ese perro judio.

—Pues, sorpréndalo.. .
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89 C
Version recogida por José Maria Vaca

—Cadenita de cacao:

¢cuantos panes hay en la horea?
—Cien mil y un quemado.
—¢{Quién lo quems?

—FEl don Mazorca,.

—Préndalo, préndalo por ladrén.

90 Ch

ion recogida por Gonzalo Navas Matute, de la nifia Yilda
g;f{i‘g nde 8 g}ms de edad, oriunda de la Provincia de Manahi
—Cao, cao, -
por otro lado.
¢Cuantos panes se han quedado?
—Veinticinco y un quemado.
T —¢Quién lo quemé?
—El perrito ladron.
—Quémenlo, quémenlo
por ladron,
hasta que se haga chicharron.

91 D

Version recogida por Carmela Vergara de Mera

—~Cadenita jagua!

—Mande su sefioria,

—¢Cuantos panes hay en la horca?
—Ventitin gquemados,

—¢Quién los quemo?
—F] perro judio.
—Préndalo, préndalo por ladrén.

Explicacion del Juego:
Los ninos forman una fila de frente, generalmente en

orden de estatura, de derecha a izquirda. El del extremo de-

recho, que es el mas grande, pregunta al del otro extremo Y
a] fin del didlogo, éste arrastra a la cadena o fila de mifios ¥
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pasan por el arco de brazos formado entre el primero y segun-
do ninos de la derecha. Después idel segundo didlogo, pasan
por el arco formado por los brazos del segundo y tercero, y
asi sucesivamente, hasta que queda formada la cadena con
los brazos cruzados v las manos fuerfemente enlazadas. Fi-
nalmente, los extremos se estiran para ver en qué parte se
rompe la cadena. Naturalmente, los dos nifios responsables
SOI censurados, entre risas y bromas.

92 LA HUARACA
Version didactica de Carlos Matamores Jr. B 30

Se formar4 con los alumnos ung fila, circular con la vista
al centro y contacto de codos, procurando que todos queden
bien unidos. Los jugadores pondrdn las manos atrias para
Coger la huaraca o zurriago. El maestro elige a un alumno,
quien tomard la huaraca (un pafiueio bien enviuelto, en for-
ma de zurriago). El que tenga la “huaraca’” dara la vuelta
fuera del circulo, corriendo, y dira:

—Nadie mira para atras,
porque aqui anda la huaraca,

4 cada momento, hasta que entregue el paf
¥, fila.’ gu pa.nuelp a un alumno

Una vez dado el pafiuelo a un jugador, dira:

—jAnda la huaraca!

Acto seguido el alumno que ha cogido el pafiuelo 8

ui egard

gogeéste al nifio que se encuentra a su -derec-hzf; éste a%ugveﬁ

112 £scaparse y correr por fuera alrededor del circulo, hasta

‘egar por el otro lado g su primitivo puesto; mientras tanto,

si -11%: es ligero para correr, sufrirs los golpes con la “huaraca’.

1 jugador que mire hacia, atras, recibira castigo del que

Imnaneja la huaraca. El1 “huaraquero” saliente no estars libre
de recibir zurriagazos mientras no se halle en su Puesto.

93 VENGA CONMIGO
Versién didactica de Carlos Matamoros Jr. B 30
Fila eircular con el frente hacia el centro.
. El profesor elige a un alumno de 1a, fila, indicandole en
qué sentido tendrd que dar una vueta alrededor del circulo,
T T AT




e N

El nombrado emprende la carrera alrededor de la fila y

toca g otro de sus compaferos con la mano, en la espalda,
diciéndole:

—iVenga conmigo!

E] que ha sido tocado persigue al que lo tocd y si aleanza
a pegarle vuelve a oCupar su primitivo lugar; si no, ocupa el
Primero este lugar, mientras el segundo desempefia o] papel
del primero. i : SN |

La huida ¥ el perseguimiento tienen lugar sélo fuera de
la fila circulal.

Se varia este juego de manera que se forme antes una
fila circular ablerta, y los que han sido tocados rodean a sus
compafieros respectivos en la fila, alternativamente, por ge-
lante y por detrds. El camino que toma el que huye, tiene gue
correrlo igualmente el que (persigue. Los ajumnos veeinos
pueden también formar puertas levantando los brazos, cogi-
dos de las manos.

94 PASE EL REY

Vel‘si('){l d(? Carmela vcrgara de Mera
Las demas tienen el mismo texto literario

Pase el Rey,

gue ha de pasar,
el hijo del Conde
se ha de quedar.

Explica la recolectora:

n este juego. se hacen dos bandos; cada ung +;
jefe.E]:'_-os dos jefes recitan la estrofa antes anotadg, ytﬁnﬁesﬁ
de ninos va pasando en cadena por debajo de un aieq de los
brazos formando por los mentados jefes. Bl ltimo ge 1 ca-
dena queda entre 10s dos y elige uno de los dos nombres de
los jefes que en forma secreta fueron escogidos por ellos, Asi
queda al lado del jefe que eligid.

Con los demas Ninos se va repitiendo el mismg procedi-
miento, al son de la estrofa recitada o cantada, hasta cuando
han terminado de pasar todos a uno y otro lado de los jefes
elegidos. Entonces se traza una linea en el suelo, Con ésta
como limite entre los dos, los jefes se enlazan las manos
mientras hacen cola en cadena los respectivos electores. Se
estiran de bando a bando, a sabiendas de que quien pise la
linea 0 pase sobre ella, pierde,
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95 SANTA TERESA ME HA DICHO
Versién recogida por Galo Beltran

Las ninas forman circulo tomadas de las manos y giran
en circunferencia, saltando y coreando:

—Santa, santa )
santa Teresa me ha dicho
por boca, por boca, n

por boca de san Simoén
que todos, que todos,

que ftodos los hombres tienen
cabeza, cabeza,

cabeza de salchichon

y patas y patas

¥ patas de ratén. -

96 LA POBRE VIUDA P
Versién recogida por Judith Palacio Alvarez

—Yo0 S0y una pobre viuda
que vengo desde Belén,
buscando con quien ecasarme
¥ no hallo con quién.
¢Quieres vos? ¢Quieres vos?
No me caso con ésta, ni con ésta,
sllo con ésta!

97 SUBE Y BAJA

Versién recogida por Gil Vintimilla V.

Dos nifiog en balancin,

Sube y baja, sube y baja,
este juego es un Pprimor:
sube el uno, sube el otro
¥ €l que cae da horror.

Se repite la estrofa las veces que se quiera.
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ROCOTIN
98 A
Version de Alfonso Cordero Palacios. B 28

Juego de nifios que consiste en poner a uno de ellos en
Actitud de gatear y de espaldas al otro. Este, posando el codo
Sobre 1as espaldas, dice:

—Rocotin, rocotin,
de la cama a la cocina,
jcuadntos dedos hay encima?

Si dijo el numeroc cierto de dedos, gana el juego; de otro
Modp vienen nuevas preguntas semejantes a ésta:

—Rocotin, rocotin,
de la cama a la cocina,
;cqué es, campanilla o escudilla?

Si la mano -esté,. hacia abajo, es campanilla, ¥ si hacia
“rriba, escudilla. El juego se gana, como ya se dijo, cuando
%e acierta en la respuesta.

99 B
Version recogida por Carmela Vergara de Mera

—Rocotin, rocotin,
del palacio a la cocina,
ccuantos dedos hay-encima?

Explica la recolectora:

Este juego consiste en lo siguiente: un nifio recita los
versos mientras presiona con su codo sobre la espalda de otro
que se encuentra agachado, el que debe adivinar el ntmero
de dedos que ha sacado el companero gue dirige el juego,
para poder cambiar de adivinador.

100 C
Version recogida por Leonardo G. Villalba
—Rocotin, rocoton,

de la sala a la cocina
jcuantos dedos hay encima?



«Explica el recolector:

_ Bl nifo tiene que adivinar el ntimero de dedos de otro
. 1LNo gue afirma el codo sobre su espalda. Si no adivina le ha-
CER. reir hasta que adivine, y Inego pasa otro.

L 101 CH

Version de Vicente Astudillo V.

Corresponde 3 1g Provincia del Azuay y se compagina con la
del azuayo Alfonso Cordero Palacios)

—Roco, roco, rocotin
de la vela cordoban, .
Jque es, escudilla o campanilla?

ded, El nifio que interroga, imita la forma del objeto con los
adies d¢ una sola mano. O se aplican los dedos para que 10S
vine, de esta otra, manera:

—Roco, roco, rocotin
de la vela cordobdn,
¢Cuantos dedos hay encima?

102 VIENTO O HUESO
Versién explicada por Dario Guevara

e Cansl ! el puno pre-
guntar a otrg: Fie en mentar ) CHitaIhe te P ¥

—¢Viento o hueso?

‘ Eiwhu%co del pufio cerrado debe estar vacio m ocupado

con ago, de maners imperceptible. Si adentro hay algo ¥

dice “hueso”, gana, y pierde si dice “yiiento”. A la inversa, Si

adentro no 2y nada. La comprobacién se hace abriendo 1a
mano. El que pierde paga algo al que gana.

103 PARES O NONES

Versién explicada por Dario Guevara

En puiio cerrado se esconden unidades de algo en nvme-
ros pares o impares, ¥ se pregunta;
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—¢Pares o nones?

El preguntado ha de decir “pares” o “nones”, segiin crea
en posibilidad de acierto. Si adivina, Se apropia de todo el
contenido y si se equivoca, paga exactamente igual a 1o que
dentro del puifio hubo. :

104 EL PAN CALIENTE
Version explicada por Dario Gueyara

El corro elige al nifio que ha de comenzar. Este esconde
un panuelo torcido y anudado que sitve de zurriage. El se-
creto descubre a todos los demas, menos uno que debe estar
alejado para el papel de adivinador. Llamado éste por aqueél,
empieza o buscar el latigo de tela, tan pronto como es inte-
frogado:

—:En dobénde estd el pan éaﬁenbe?_
Cuando esta lejos del objeto, corean los demaés:
Cuando estd proximo:

——jCaliente, caliente, caliente!

A este ritmo, con frecuencia lo encuentra y con el latigo
r peI'Slg'ue a, 1osrcompan_eros. El primero gue reciba el la.tigazo,
lo reemplazaréd en el juego, para comenzar de nuevo.

RES-RES-RES
105 A

i i Version recogida por Gil Vintimilla V.

Res, res, res
capintico de Sam; Andrés;
( este burrito me aguanta
hasta la parada del otro mes,
comn calé de pany de a trées.
(Calé: moneda de dos y medio centavos).

Rl



Explica el recolector:—Se forman los ninhos en columna
de a uno y en pose inclinada €l primero. Lusgo pasa uno de
los otros mifios por sobre €l inclinado, saltando, para ir a ocu-
par la cola de los que saltaréam después; pero tiene que _Is.—,'mtar
. O cantar la estrofa, sin meirse, antes de dar el salto. Si incurre

€n esta falta, tendra qus ponerss delante del otro inclinado,
€n la misma, pose, para que salten sus companeros. A,51 los pe-
nados van sirviendo de “burritos’” para que continden saltan-
do los demsas,

106 B

Version de Bolivar Guevara, de 14 de anos de |
! edad, de Quito. |

Res-res-rés,

el burrito de San Andrés

este burro no aguanta un mes
con un pan ds a tres ; ‘
¥ uno de a calé.

107 C

Versién recogiﬁa por Alejandro Enriquez.
Res....res. res . .

capirotico de San Andrés:
este burrito me aguanta
hasta la parada del otro mes,
con calé de pan de atres.

00A — 00A
Congiste este jusgo en 1

anzar unga pelotita icogltr_a, una pa-
red y cogerla de rebote, cumpliendo antes 1o que indica el tex-
to, de la mamera siguiente:

108 A

O04-008. ;

Sin moverme, (posicién quieta)

sin reirme, (con seriedad)

con este piz, (sacan_-::‘{o un pie '
con esta mano, (cogiéndola con la mano de abajo a arriba)
adelante, (golpsando las manos adslante)

atras, (golpeando las manaos atras)
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adelante ¥ atras, (o) las manos adelante y atrés)
atras y adelante, goagggﬁgg %ﬁ manos atras y adelante)
Temolino, (rotangg las manos por delante)

torbellino, (rotangg y,, manos ¢n sentido inverso)

media vuelta, (gir, de media vuelta y regreso)

vuelta entera, (girg completo). '

109 B

Versién recogida por Homero Ceva]l’os.
Q04, oo

SN Mmoyery,
SIn rej <

110 BUNGA, BUNGA BUNGA

Juego de 1a tradicién
los adultos con tos
COITO entre f,

pelilefia, que ejercitaban
ninos ﬁemos o _los ninos del

A modo de pellizeo se enlazan las manos por sus dorsos
y flexionan de arribg g abajo y vice

VeTsa, cantando el es-
tribillo:
Bunga, bunga, bunga,
bunga, bunga, bunga,
bunga, bunga, bunga, ete.
E Se fue 1a bunga......

El que dirige pronumcia lo Ultimo, las manos se sueltan
unos y otros hacen cosquillas a sus vecinos, en las costillas
o en el Cueﬂ.].o- ¢

: jorro que
uelga explicar, de paso, que 1a bunga es un abejorro q

famfa u%,a. pasta amarillenta y dulce (polen y méctar), en

capsulas de hojas verdes. 90




PIRULERO
111 A !

-Versi(m recogida por Galo Beltrin.

Este es el jusgo

de san Pirulcro,
cada cual )
atiende a su juego.

P . H -
Explica el recolector:—Cada nifio recibz €l nombre de una

Parte de]

Cuerpo. Sentados en fila todos recitan los cuatro ver-

SOS al mismo tiempo que sz golpzan los musios. En qgue dirige
€l juego, de improviso, nombra una parte del cuerpo y €l nino

que hg y
trario qg

tien-en qu

ibi i idemtificarse lo con-
ecibido ese nombre tiene qus identificarse, de A
una prenda. Al ultimo, los que han da:rlio Prendas
€ recitar, cantar, bailar, etc. para retg:*ar as.

112 B
Versién recogida por Homero Cevallos.
Hste eg o] juego
de Juan Pirulero,
cada cug] @ - :
atiende a sy juego.
113 EL MOLINO
Versién de Alejandro Enriquez Andrade.

Dos ninos toman las ma;nOS, ]mtan las pu_nta;s de los pleS
y se dejan caer hacia atras; Jusgo giran cantando:

100 ——

—El molino lleng de agua

y 1a rueda anda que ands,

El molino leno de s

y la rueda anda que anda;, ete.
Anda que amda,,
anda - que - anda




114 LA LIBRITA DE CARNE

Version pelilefia del repertorio de Dario Guevara

Se toma de’'la mano al nifno, extendiéndole el bracito, y
‘COon ]a mano derecha extendida, se hace el ademan de cortar,
a 1o largo del brazo, en forma muy suave, y, al fin, sorpresi-
Vamente se da un golpecito fuerte en la unién del brazo con
€1 antebrazo, sobre los tendones, provocando la, reaccién ner-
Vviosa -y humoristica. El comprador le carne dice:

—DMi mama mandé comprar
una librita de carne:
no de aqui, no de aqui,
ni de aqui, ni de aqudi,
solo de aqui.....

Despues dgal_g_olpeci'to- de rigor y la consiguiente risa del
paqueflo’ se reinicia el juego.
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RIMAS DEL JUEGO ‘

Para cantar y contar, reir y sefialar
PIN — PIN
115 A

Version de Gil Vintimilia V., de Ja provincia
del Azuay.

Pin pin, Serafin,
cuchillito de marfil,
me manda la ronda
que esconda este pie
tras de la puerta

de San Miguel,
ameén papel.

Explica €] autor de la versiém:—La intencién de esta es
trofa €s 12 de dar alegria al mifio con el ritmo de las palabras.
El juego MISMO es sencillo. Se realiza con varios Nifios que
depen estar sentados y aquél a quien le correspondié 1a witi-
ma palabra, tiene que recoger el pie. Cada pausa ritmica co-
rrespﬂnde a un pie de los ninos.

116 B
Version recogida par Dario Guevara, en Quito.

Pin pin, Serafin,
cuchillito de manfil.
Me manda la reina.
que esconda este pie,
detras de la puerta
de San José.

Amen, papel.



117 (e

Versién recogida por José Maria Vaca, de la
provincia del Carchi.

Pim-pim- Serafin,
cuchillito de marfil.
Manda la ronda
que esconda este pie,
atris de la puerta
de San Miguel.
Ameén papel,

€l rey paso
comiendo mani,

a todos dio

menos a mi.

En versién igual, explica Galo Beltran:— Los ninos se
colocen sentagosglén fiIa.I,, con; las piernas exti’l'l}_iiqas- Quien
hace de jefe, comienza a contar 1as personas. El ul tnosa
tocado, ésconde e pie. ¥l Gtimo a quitn no le _a-lcanza:‘cg =cuer,1._

» Jstonde sus pisrnas y es objeto de cosquillas y pote
€s decir, golpecillos de todos los demés.

TR GIT T

Versién recogida por Carlos Poveda H. y deg_
tinada a sefialar un individuo.

Pin, pin, Serafin,
cuchillito de marfil.
Me manda la ronda.
que esconda este pic
atris de la puerta
de San Migusel,
Amén: Da-pel.

EI rey paso
comiendo mani,
a todos dio
menos a mi.

Palos, palos

Para los caballos,
tuturutia

para que salgas ta.



119 D

Version recogida por Judith Palacio Alvarez.

Pin, pin, Serafin,
cuchillito de marfil.
Manda la reina

que esconda este pie,
atras de la puerta -
de San Miguel.

E] rey paso
comiendo mani,
a todos dio
menos a mi.
Palitos, palitos
de los caballitos,
a que salgas tn.

120 E

Versién recogida por César A Guijarre
‘Pin, pin, Serafin,

cuchillito de marfil.

Manda la ronda

que esconda este pie

tras de la puerta

de San Miguel.

Ameén papel.

La meca, 1a. tortoleca
fue comiendo mani,
a todos dio

mMeENos a mi.

121 30

Version recogida por Luzmila Gallardo,

Pin, pin, San Agustin,

la seca, la meea, la tutuleca.
El hijo del rey

pasd por agui

comitndo mani,

a todos dio

menos a mi.



- Palos, palos
para los caballos,
tuturnta -
para que salgas ta.

TIN MARIN
122 A
Version recogida por Galo Beltrgy,.

dos pingué e | i i
cucaramacha, !

chichiri fue:

a~fule-ra.

.Explica ¢l recolector:—FEn estq forma, 10s nifNos van ge

:ohando los diferentes miembros que tomarin parte o,
los juegos y _

.

123 B

Versién recogida por Ruperto Pinos G.

Tin Marin,
Pinguay,

cucarabachi,
chi chi fue:
a~fue-ra,

PITO — PITO .

Otra forma de Seleceionar, por susrte, quienes deben iy,
ar los SQUipos o bandops de un jueg

124 A
Versign recogida por Galo Beltray_
Pito, pito,
colorito
de la cera
verdadera;
pin, pon

afuera.




125 B

‘Versién recogida por Carlos Poveda H.

126 C
Versigy recogida por Carmela Vergara de Mera,

Pito, pito colorito
g_dénd!e vas tan lbﬁl’]_itr()?
D_e la cerg, verdadera,

PIn ‘pon afuera.

127 'CURE, MECURE, MECA

Para contar 12

Versién recogida por Luzmila Galardo.

Cure, Mecure, mecs,

c€ocho, morocho, millete de Pa,
SITe, mindirs, mindrey,

tras, cuel mil, vey.

128 EL RELOJ DE JERUSALEN

Para contar 1a seris que sz elija

El reloj de Jerusalén

da las heras siempre bien:
da la una, da las doi3,

da las tres, da las cuatro,
da las cinco, ete. -
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129 UN DON DIN
Version recogida por Carmela Vergara de Mera-

Un don din )

de la puri puri tana,

un ca:tI::uon que pasaba por Espana
Nino ven aca, !

toma este tambor.

¢Qué mumero es?

Veintitrés.

UNA, DOLA, TRELA

Para iniciar un ]uEga seleccmnando los migm-
bros del bando respectivo.

30, A

Version recogida por Galo Beltrgy,
Una, dola, -
trela, canela, 3 ;
sangre de vela

del negro velin,
velon,

cabeza dal indio pipén.
131 B
Version recogida por Vicente Astudille v,

Dola, trela, ca.nela
fiangre de velg,

€l negro p1pon
Vilin, vilén
cuentan los nifios,
que doece son.

132 (o}
Versmn reécogida por Gongzalo Navas Matute, e
Pugjili.

Una, dola, trela, canela,
sangre de ve ela,

Tucu, canuco,

rabo de cuco.




134

133 CH
Version recogida por Carmela Vergara de Mera.

Una, dola, trela, cancla,
sangre de vela,

violin, violdn,

cabzsza del indio pipon.

' MI MAMITA MATO UN GATO

A
Versién recogida por Galg Beltran,

Mi mamita maté un gato
con la. punta del zapato.

La wecina preguntd

¢cuantas patas tiens el gato?
1—2__3,— 4.

Misiri-gato, misiri-gato.

Explica el recolector:—Se ccolocan los nifios sentados
las ipiernas extendidas. El encargado de dirigir dos, con

cuenta. Al que le tocd =1 namsro 4, le hace

el juego recita,

1 cosquil
dan ‘‘capote”. Sz repite el juego. ! Hitias yeid

135

136

B
Versién recogida por Luzmila GaHarde,

Mi abuela maté un gato

con la punta del zapato,

el zapato se rompi6

y la vieja se enojo.

¢Cuantas patas ticme €l gato.
Uno, dos, t:res, cuatro.

MI MAMITA SE FUE A MISA
A
: Version de Carlos H. Escobar
Mi mamita se fuz a misa,
mi mamita ha de volver,
mientras venga mi mamita,
yo ya cugnto dieciséis.

1—2—3—4 5 6—-T7—38
9—10—11—12- 13 -14—-15—16.
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137 B
Version de' Carmela Vergara de Mera.

Taita y mama fusron a misa, ,
taita y mama han de volver;
hasta que vengan taita y mama,
Yo ya cuento dieciséis.

Nora: g, .. ca erso hacen cuatro pausas
; este caso en cada ver: ;
de ta) Manera que Ja ultima del tltimo corresponde exacta-
mente g1 1 !

ANDA A LACIO
S e N

Version recogida por'Dari,a Guevara, en el can-
ton ‘Bafios, provincia del ua.

.

Anda a Lacio
POr palacio,
Perros comen
U espinazo.
San Martin
de Ig Reina,
ti eres mio
en la esquina.

139 "

Versién de Manuel M. Mufioz C. B 33.

Andalacio

Por paalcio,
PETTO Come

tu espinazo,
San Martin
de la Reina,
i eres indio
de mi esquina,

110 ——




140

141

142

143

UN POLACO Y UN INGLES
Para contar por medio de las pausas '
A : \
Version recogida en Quito, por Dario Guevara.

Un polaco y un inglés
se encontraron una wvez;
€l polaco lo insultd,
saco €l sable v lo..... ma

B

Viersion recogida por Galo Beltran.

Un: polaco y un inglés
Se encontraron una vez;
€l inglés le molestd

Y €l polaco lo mato.

C

Versién recogida por Carlos H. Escobar.

Un polaco y un inglés
s¢ encontraron una vez;
€l polaco lo insultéd

y el inglés se calento,
sacH el sable y lo metio;
vino ‘el chapa y lo 1levo.

NOTA:—Chapa es nombre quichua del policia o guardia
civil. :

AL PASAR POR UNA IGLESIA

Versién recogida por Carlos Poveda H.

Al pasar por una iglesia
un curita me llamé
vy me dijo que contara

‘hasta, hasta el 22.
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15t UNILLA, DOSILLA

A ko V.
Version recogida por Enrique Valkejo

Unilla, dosilla, ’

unilla, dosilla, tliesﬂia,

Cuartana, flor, o or. ¥
2 da a decir el SENor margues

o

ue ya son las och )

g-ue esconda su perro mocho

€n la olla dezl sancocho,

145 EL REY PASO

: ey ida I
Versién separada de “Pin-pin” y recogi po
Carlos H, Escobar.

El rey paso
Comiendo mani,
a todos dip
INENOs a mj.
Palos, palos

bara los cabalios,
tuturuta

Para que salgas ¢y, )

146 A LA UNA SALE LA Lyuna

. Mera,
Version recogida por Carmela Vergara de

A la ung, sale 1a luna;

a las dos marcha, g] reloj;

a las tres llora =1 Andrés;

8 las cuatro sajty 2]l gato;

a las cinco corpe Jacimto;

a las seis juzga Moisés;

a las siete el diablo ge mete;
a la:s ocho come bizcocho;
a las nusve nadie S€ mueve;
a las diez pasa el ciempiés,
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COTITO PEREZ
147 A

\

Version recogida por Carmela Vergara de Mera-

—Cotito Pérez \
jeuanto me debes?

—Cinco metales.

—Si no me pagas

coto te quedas. ' 4
1--2—3—4_ 5, :

NOTA:L—Coto equivals a bocio.

o
148

Cotito Pérez \
¢cuanto me debes? /,/ \g\,i’} £ T—af ...
Cinco metales (/(; .
¥ una paloma; ; i\‘i"://

- 8l no me pagas, L’
coto te quedas. AR \"‘ QU “”Uﬂ
1-2—3_4 5 8,

MANZANILLA, PELOTILLA
A
149

Viersion recogida por Carmela Vergara ¢ Mera.

Manzanilla, pelotilla,
roba gato '
veinticuatro,
veinticinco,

p veintiséis.

150 5

Version recogia por Ruperto Pinos G.

Manzanilla,
pelotilla,
rObB-gat'U’,
veinticuatro,
veinticinco,

O, s A



veintiséis,
vieintisiete,
veintiocho,
veintinueve |
¥y treinta.

151 ETI, CAPELETI

Version recogida por Carmela Vergara de Merg.

Eti, Capeieti

Capelin, pelicudo,

nsgro y jorobado,

tuerto y hocicudo.
/

152 AL SUBIR UNA MONTANA
' Versién per Ruperto Pinos G_

Al subir una montafia,
una pulga me picé,

la agarré de las marices
Y se me escapd,

Tu te quedas,

ta te vas,

a~-fue-ra.

153 A LA VIBORA, VIBORA DEL AMOR

Versién mecogida por Enrique Vallejo vy

30 i-a. vib;)ra, vibora, del amor,
aqui no podra pasar;

la de adelante corps mucl;lo,
la de atrés se quedara.
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RIMAS DEL CORRO
Micro-cuentos y dialoguillos

154 iPOBRE PERRITO!

Versién recogida por Alejandro Enriquez A.

Por €l arrabal g
Ppasaba mn perrito;

lo atropell6 un Carro,
le pill6 el rabito.

iPobrie perrito!
¥ como lloraba
desconsoladito!

Eh pv ' MI GALLO FINO

Versién recogida por Leonarde G. Villalba.

Yo compré un; gallo fino
para llevar a 1a cima,

Mi gallito quiere maiz,
Pero no quiers pelear.

Es mas grande que un leodn,
que pelea con cualquiera,

156 CU-CU-CU-CU CANTABA LA RANA

Viersiéon recogida por Carmela Vergara de Mera.

Cu-cu-cu-cu
cantaba la rana
debajo del agua.
Paso un caballero

SR
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160

de capa y espada.
Pasd una senora
de falda de cola.
Paso una criada.
llevando ensalada.
Pasd un marinero
vendiendo romero;
le pedi un ramito,
no me quiso dar
y entonces de rabia
me puse a llorar.

UNA PUEBTA SE HA CAIDO
Versiéon recogida por Gil Vintimilla v

Una Puerta se ha caido,
mandaremos a compaoner.
Con qué plata, que dinero?
Con las céscaras dzl huevo!

UNA MANANITA

A

Vﬂ]:?li,"m recogida por Gonzalo Navas Matute, ey,
il1.

\

Uan mafianitg,
muy de mafianita
me levanté, 4
me arrodillg,

tomé café,

bajé al jardin,

cogi una rosa,
COZ1 un jazmin

Y aqui em mi falda
los guardaré,



159

160

161

B

Version recogida por Ruperto Pinos G., de la
Provincia del Chimborazo.

Una mananita
muy’/ de mananita
me desperté;

me levanteé,

bajé al jardin,
cogi una rosa,

cogi un jazmin

¥y aqui en mi bolsa
los guardale

COCOROCO

Versién recogida por César A. Guijarro, en Quito..

Yo tenia una gallinita,

cocorocay,

vemtu:ua,trU sumves me costo,
€OCOorocoH.

La compre por la mafiana,
€OCoroco;

Yo no lloro por la gallina,
COCoroco,

s6lo lloro por los pollitos,
€0Coroco,

que gntan pio, pio,
COCoroco,

al quedalce tan solitos,
cocorocg.

Pobres los pollitos,
COCOT0CH.

EN UN PUEBLO HAY UNA PLAZA

Version recogida por G(mzals Navas Matute, en
Pujili.

En un pueblo hay una plaza,
en la plaza hay una casa,

en la casa hay un cua.rto

en el cuarto hay una cama,
en la cama hay una jaula,
en la jaula hay un loro.

S R
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165

118 ==

El loro esta en la jaula,
la jaula est4 en la cama,
la cama esta en el cuarto,
el cuarto esta en la casa,
la casa esta en la plaza,

la plaza estd en: el pueblo.

PARIO LA LUNA, PARIO LA GATA

i in Guevara, en Pe-
Versiones recogidas por Dario ( .
lileo, las 'des primeras y en Quito la tercera

A

Noche de luna,
pario la luna,
c¢inco pollitos
Y una ternera.

B

Noche ds luna,

pari6 la lung, ’ A
cinco luceros ‘

¥y una paloma,

C

A— la. rru—rru_n-aata"
ya pari6 la, gaty
tres gatitos blancos
¥ una garrapata,

MAMBRy
Versign recogida por Enrique Vallejo V.

Mambri se fue g 1a guerra
montado €N ung perra,

la Perra se reshald

y Mambri se desinflg,
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187

Version recogiqy por

_ cuando e

EL SENOR DoN GATO.

Alejandro Enriquez Andrade.

Estaba ] sefior don Gato
en silla de org sentado,
calzado medias de seda
¥ Zapatico dorado,

g0 la moticia
que habia de ger casado
CON Una gatita parda,
1Ja. de un gato romano.
El gato con alegria,
Subié a bailar a) tejado,
Mas con un palo e dieron
Y Todando ving gbajo:

S€ TOmpig siete costillas

¥ 1a puntita, de] rabo.

Otras Versiones americangg, agregan ademas:

Llamaron g 105 doctores,

méd-]JCOS v :ciru]‘an{}s;
mataron “siete gallinas

¥ le dieron ge aguel caldo.
Le llevaron g emterrar

al pobrecito don Gato,

Y le llevaron en hombros
cuats

"0 gaitos colorados.
Sobre 1o cajita iban
siete ratones bailando
al ver que habia muerto
aquel enemigo mailo.

PALAMESTIZO

Dice Manuel Muiioz Cueva: B 29

alamestizo; diga: pan duro, pan pasado. De mestizo, pan
p(l;co harina, y casi de sélo salvado o afrecho. Consta este
g’;rmrismo en un didloge infantil:

—¢Quién hizo el mundo?
—TMaita Raimundo,
—¢De qué 1o hizo?

—De un palamestizo,

= 118



168 | GALLINAZO COSTURERO
Version de César A. Guijarro, de Quito,

—Nifio gallinazo costurero,
¢geuantas costuras has hecho?
—Nifno, ni una costura
por mirar mi aspa-pecho.

NOTA:— Aspa, posiblemente Zroyisnecd el quichila tasn i
que significy "nlfstrgﬁnm'to de cardar”. En este caso, aspa.
‘Pecho serip pecho aspero.

169 SENOR CONEJO

Versién recogida por Carmela Vergara de Mery,

—Zapatito cordoban,
zapatito cordobéan,
senor Conejo:
¢A dénde te fuiste?

—A la casa de mi viejo.

—¢Qué me trajiste?

—Plumas y huesos
Para; que chupe usted.

170 TERESA, TIENDE /LA MESA

Versién recogida por Dario Guevara, en Pemeo.
—Teresa, tiende mesa.
—Mamita, me da pereza.

—¢Quieres casarte, hijita? (
—Diosolopay (Dios se lo pague), mamitat

171 DONDE TE FUISTE?

Versién recogida por Carlos Ruix,

' —Doénde te fuiste?
—Donde mi tia,
—Qué comiste?
—Cuy y galling,
—Por qué no me trajiste?
—Por no haberme acordado.
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173

174

—Donde ests la sal?
—Fn el salero.

‘—Do6nde estd el dulce?

—in el dulcero.
—Do6nde ests, el aji?
—Fn €l ajicero.

—Do6nde esta el achiote?
—Fn el achiotero.

ANGELITO DEL DIOS MIO

Vervisién recogida por Carlos H. Escobar..
A

—Angelito del Dios mio,

me querras decir quién eres,

POr qué tante me quieres

COMO Mas yo no podré?

—S0y el angel del Eterno,

soy tu amigo, soy tu guia;

siempre estoy de noche y dia

vigilando sobre ti.

SATURNINO

Cuentecillo muy conocido.
Saturning i
fue por vino,
rompié €l jarro
€n el camino.

Pobre jarro,
pobre vino,
pobre piel
de Saturdino.

LAS MOSCAS

Hay una fabula muy antigua. De ella se ha hecho un ex-

; 5 ( lo
ue anda de boca en boca y que Carlos H. Escobar
gﬁgff} %e labios de una ninita de cuatro afios, Hélo agui:

En panal de rica mis]
dos il moscas cayeron

‘presas de patas en él,

y otra dentro de un pastel
enterré su golosina.

\ a1 |
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176

122

A LA RURU TACA
Version recogida por Carmela Vergara de Mera.

A la ruru taca

que pario la gata '
cinco animalitos g
¥ una garrapata.

A la rTuru,

a la; Turu taca
que parié la vaca
cinco terneritos
¥ una garrapata.

LA PASTORA
Version recogida por César A. Guijarre.

Habia una pastora
tralalalalarito,

habia una pastora
Pastando un. rebadito.

La leche de sus cabras |
tra:laladalarito,

la leche de Sus icabras

hacia sus quesitos,

El gato se comié

tralalalalarito,

el gato se comid

¥ le dio con el palito.

Se fue a confesar
€on, el padre Benito, -
Se fue a confesar
con el padre Benito.

Me acuso yo mi padre :
de haber muerto un gatito,
me acuso Yo mi padre

De penitencig, doy :
tralala’la;la.rito,

de penitencia doy

que 1e des un besito.
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CANCIONES Y CANTARES

177 - LA MUNECA

Versién recogida por César A, Guijarre.

Tengo una mufieca
vestida de azul,
zapatitos blancos
delantal de tul.

La saqué a paseo,

se me constipo;

la meti en la cama
con mucho dolor.
Una mafanitg,

me dijo el doctor,

que le dé jarabe

con un tenedor.

Dos y dos son cuatro,
cuatro y dos son seis,
seis y dos son ocho
y ocho, dieciséis.

Wergiones espanolas e hispancamericanas agregan:

Y ocho, veinticuatro,
y ocho, treintidos,
animas benditas,

me arrodillo yo.
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181

124 —

SANTA TERESA DIJO
'Version recegida peor Judith Palacio Alvear.
A

Y santa, y sanfta,

y santa Teresa dijo
por beca de San Ramon,
que todos, que todos

los hombres tienen.
cabeza de chicharron.

Version recogida ‘por Gonzalo Nawvas, Matute.

B

Y santa y santa

¥y santa Teresa me dijo
que todos, que todos
los hombres tienen,
cabeza, cabeza,

cabeza de salchichoén,

¥ patas, y patas,

¥ patas de raton.

EN TIEMPOS DE ELOY ALFARO
Y DE LOS APOSTOLES

Versiones muy repetidas entre los nifnos del pajs.

A

En tiempo de Eloy Alfaro
mataron a los pajaros
encima de los arbéles

con la pistola plin,

B

En tiempo de Bloy Alfaro
los hombres eran malvados:
mataban a los pajares

con la pistola, plum.
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185
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C

En tiempo de Eloy Alfaro
los hombres eran barbaros:
mataban a los pajaros -
que estaban en los arbéles.

CH

En tiempo-de los apostéles
los hombres eran barbaros:
mataban a los pajaros
encima de los arbéles.

SANTO SAN JUANITO

Versién recogida por Judith Palacio Alvarez.

Santo Sanjuanito

de culi, culi,

sacate los ojos, .
damelos a mi. '
Santo Sanjuanito

de San Sebasti4n,

Si no me casa el cura

me casa el sacristan.

COPLAS

Del reportorio de los recolectores mencionados.

ME MONTE EN UN BURRO MUERTO

Me monté en un burro muerto,
me monteé en un burro muerto
y no me pudo tumbar;
anda borriquito, anda.

LA MUERTE ESTABA SENTADA
La muerte estaba sentada
encima de un aguacate:;

yo le dije: Muerte mia,
tirame uno y abajate.

— 125
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. UNA SENORA EN PARIS

Una sefiora en. Paris
de rabia se wolvi6 loca,
porque tenia la boca
debajo de la mariz.

DEL CIELO CAYO UNA ROSA

Del cielo cay6é una Tosa,
mi hermanita la cogio,
se la puso en ila cabeza,
iqué bonita que quedd!

TAMBIEN EN TIERNO PIROPO FILIAL:

Del cielo cay6 una rosa,
mi mamita la cogiob,
S€ Puso en su cabecita,
Y iqué bonita quedo!

A LA HABANA ME VOY

A
A la Habana me vo
a ftomar chocolate, )
a tomar chocolate

€On. queso y con pan.

B

A 1g Habang me v
al hotel de g unidi.g :
a tomar chocolate,

a beber biberén,

, CALZONES ROTOS

En mi casa dicen:

calzones rotos, calzones rotos;

iay, caramba!, yo 1e digo:
comprenme otros, comprenme otros!
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196

197

LA CUCARACHA

La cucaracha, la cucarachsa

ya no puedte caminar,

porgue le faltan, porque le faltam
las patitas para andar.

ZAMBO CATATUN

Zambo catatin
amntuntin,

desde que te vi

me enamoré

por un calé

y un pan de a tres.

SE CASA EL VIRINGO

Maiiana domingo
se casa el viringo
de tras de la puerta,
de Santo Domingo.,

NOTA—Virmgo uival <
By o

A DONDE VAS?

A dénde vas,

de dénde vienes;
como es tu mombpre
y donde estas?

CANSADITO VENGO

Cansadito vengo
desde el Aguarico,
trayendo una jaula
para mi perico,

sujeto enclenque”’.

— 127
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{AJAJAY, QUE RISA!

Cuatro camisas tengo,
todas las vendo

para comprarme un coche
que no lo tengo.

Ajaay, qué risa!

yo montade en el coche

¥y sin camisa. i




v

NANAS O CANTARES DE CUNA

Del repertorio dge 1a rovincia de Esmeraldag,
recogidos por Jorg g

e R, Guevara, en 1540,
199 . ESTE NINO BONITQ

Este nifio bonitg

no quiere dormir,

quiere que le cante,

que le arrulle yo,

Aaaa, aaag, ' ;
duerme, duerme, nifnité.

200 ESTA NINA BONITA

Estar nifia Bonitag,

no quiere dormiy,
cierra los ojitos

y los vuelve a abrir.
Aaaa, aaaa,

duerme, duerme, nifité.

ool SI MI NENITA DURMIERA

Si mi nenita durmierg,

le diera un medio y un real,
y sl se quedara dormida

le volviera a quitar.

Aaasa, asaa,

duerme, duerme, nifiita,

—— - 128




Del repertorio de una niiiera de Quito, recogidos
por Dario Guevara, en 1939.

202 PAJARITO QUE CANTAS

Pajarito que cantas
en la laguna, i
no despiertes al nino
que esta en la cuna.

203 DUERME NINITO

Duerme nifiito,
duerme sin pena,
al pie de la cuna
tu madre vela.

204 DUERMETE POR DIOS

Duerme nifiito,
duerme por Dios,
que los angelitos
Ya vienen por vos.

205 SENOR SAN JOSE

Senor San José
enciende la, vela,
mira quién anda,
por tu cabecera.

LA VIRGEN LAVABA
206 A

La Virgen lavaba,

San José tendia;

el nifio loraba,
del frio que haeia,

207 B

La Virgen lavaba,
San José tendia,
los lindos pafiales
de la Virgen Marfa.




208 SENORA SANTA ANA

—Seflora Santa Ana,
¢por que llora el Nifio?
—Por una manzana,
que se le ha perdido.
—Vamos a mi casa,

yo te daré dos:

una para el mifio

y otra para wvos.

209 DUERMETE

Duérmete mi mifig
que tengo gue hacer,
lavar tus paiiales,
sentarme a coser.

De “El Paraiso”, por Nelson Estupifiain Bass, B 34.

210 - . TU PADRE ERA CARPINTERg = '

Tu padre era c&rpixmbéro, ;
trabajaba en su barquilla. e
Cuando se iba, a pescar

se hincaba de rodillas,

211 DE LAO Y LAO

De lao y lao
como el venae,
de boca abajo
como €] gualajo.

219 TORTUGA VAMO A LA MAR

Tortuga, vamoe a Ia, mar.
Tortuga, vame g, 1a, mar.
No tengo concha con qué nadar.
No tengo concha con qué mnadar.
Chulla camisa, Chulle calzon,
o vayas nunca a la virazén.

NOTA:— Chulla, chulle, quichuismos que significan uno,
Uunico, con sus respectivos géneros gramaticales.

ST
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214

215

RATON PIRULERO

Ratén Pirulero

maté a su mujer

con un garrotito

del tamanio ‘de él.

Saco las tripitas,

las mando a vender:
¢Quién compra tripitas
de mala mujer?

De “El Malo”, por Enrique Gil Gilbert. B g5
DUERMASE NINITO

Duérmase nifiito.
duérmase por Dios;
duérmase nifito

que alli viene el cuco
jahah4! jahaha)!

SAN JOSE Y LA VIRGEN

San José y la Virgen
fueron a Belén,

a adorar al nifio

Yy a Jesus también.
Maria lavaba,

San José tendia

los ricos pafiales

que el mino ftenfa,
i2haha! jahahg!

NOTA:— Cuco eg variacién de coco, fantasma o duede

que lo nombr,

216

138 e

an para asustar a los nifios.

De 1a recoleccion de Carlos Ruiz,

DUERN[ASE, MI NINO

Duérmase, mj Nifo,
deje de llorar,

que vengan ilog angeles,
se 1o han de lNevar.




De la recoleccion de Galg Beltran.

217 DUERMETE NENITA

Duérmete nenita;
céllase guitarra,
deje de sonar;
senora ranita,
deje de croar.

218 MI NENA LINDA

Mi nena linds

ya se dormirj,

Su mamita linda,
muy contenta ests,

219 LIRIO Y CLAVEL

Lirio y clavel,

menta y toronjil,
trainganle sy aroma,,
haganle dormir,

ol SI ESTE NINO SE DURMIERA

Si este nifio se durmiera
Ie daria un dineral,
pero si se recordara,
le volviera a quitar.

9291 TORTITAS DE MANTECA

Tortitas de mantecs,
para la mama

que da la teta;
tortitas y tortones
para el padre

que da calzones.

~—— 1383



~ De la recoleccion de Alejandro Enriquez Andrade..

222 EN LA CUNA BONITA

En la cuna bonita

mi nifio duerme;
dulce la daré el angel
cuando despierte.

223 DUERME VIDA MIA

e

Duerme vida mia,
duerme sin pena,

borque al pie de la cuna
tu madre vela.

224 ESTRELLITA DEL CIELO

Estrellita del cielo,
rayos de luna,
alumbrad a mi nifio
que esta en la cuna.

De la recoleccién de Carmela Vergara de Merg_

- 225 ARRURU MI NENE

Arrurri mi nene,
que parié la gata
CInco horriquitos
¥y una garrapata.

226 SANTO SAN JOSE

Santo San José,

{ maestro carpintero,
hagame una cung
para mi lucero.

134 ——
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228

229

e,y

230

231

7/

De la recoleccién de Carmela Vergara de Mera,

SENOR SAN JOSE

Sefior San José,
capa colorada,
¢donde vierie Ud.
tan de madrugada?

EN LA PUERTA DEL CIELO

En la puerta del cielo
esta San Luecas,

con el plato en 1a mano
comiendo yucas.

A LA RURUTACA

A la rurutaca
que pario la gata,
cinco animalitos
¥y una, garrapata.
A la rurutaca,
que parid la vaca
cinco terneritos
¥ una garrapata,,

RAMITA DE ALBAHACA

Sefiora; Santa, Ana,
ramita de albahaca,
arrulle a ese nifig

que tiene en 1a hamaea,

NINITOS DESCALZQS

En la puerta del cielo
venden zapaticos
para los nifiitos
que estan descalecitos.

——— " 185



232 ESTE NINO LINDO

Este mifio lindo

no quiere dormir
¢ - porque mo [le han traido
flores del jardin.
Duérmete nifito,
duérmete por Dios,
por los zapatitos
de San Juan de Dios.

233 LEVANTATE JOSE

Levantate José,
prende la vela

¥ mira quién anda
por la cabecera.

Los angeles son
que dan carrera, ‘
que suben y bajan
por la escalera.

136 ——
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RIMAS Y PEGAS SOBRE LA COMIDA,
EL HAMBRE Y EL DOLOR

ASERRIN, ASERRAN
234 A

Version recogida por José Maria Vaca.
Aserrin, aserran,
los maderos de San Juan.
El perrito capitéan
pide queso
le dan hueso,
pide raspadura,
le dan piedra dura,
pide pan
l ¥ le mandan al batin.
Al fin le dan el hueso
¥y se conforma con eso!

235 B

Version recogida por Judith Palacio Alvarez

Aserrin, aserran,
los maderos de S
piden pan,

no les dan;
piden queso,

les dan hueso;
piden raspadura, “
les dan matadura.

Trigui, triqui,

trigui, tran.

an Juan,

— ST



236 C

Version recogida por Carmela Vergara de Mera.

Aserrin, aserran,

los maderos de San Juan,
piden. pan.

no les dan;

piden queso,

les dan hueso;

piden raspadura,

les dan piedra dura;
piden melcocha, -

le mandan a la cocha;
piden chocolate,

les dan en el mate,
bate que bate

€l chocolate.

= NOTA:-—.'Raspadura_ €s €l dulce s6lido de la miel de cana
© 2zdcar; Namase tambisn panela.— Cocha es quichuismo
que significy poza, laguna,.

237 CH

Version Tecogida por Enrique -Vallejo V.
Aserrin, aserran,
los maderos de San Juan,
piden pan
¥ no les dan;
piden queso :
Y les dan hueso;
piden raspadura,
¥ les dan matadura;
Plden alfefique
¥ les dan triqui, -
trigqui, triqui.

238 D

Una versign Comimn a Colombia y Ecuador.

| Aserrin, aserrdn,
s Jqs maderos de San Juan
piden queso, ’

piden pan;
198 —
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240

241

los de Rique,

alfenique;

los de Roque,
alfondoque;

los de Triqui,

triquitran,

Triqui-triqud, triguitran.

Triqui-triqui, triguitran.

Versiones recogida

S por Dario Guevara, en
Pelileo y en Quito

Aserrin, aserran,

en €l rio del Batan

hay un perro capitan

que alza el rabo y pide pan.

P

Aserrin, aserran,
¢quieres pan?

Anda al rio de] Batén,
busca al perro capitan,
alza el rabo y pide pan.
Ofra vez gquieres pan?
Anda al rio de) Batan,
busca al perro capitan

que alza el rabo ¥V pide pan.

PAN DE UN DIA

Versién recogida por José Maria Vaca.

Pan de un dia
no es pan;
pan de dos,
pan de Dios;
pan de tres,
pan es.

B



{DIN DAN!
Version recogida por César A, Guijarro_
249 A

i itas de San Juan.
gDm,‘dan! campgm as ey
Los ricos comen queso, co B
¥ a quienes necesitan, néo -lf,vs_) an
iDin, dan ¢quiénes les darian?. ... . ..

iDin, dan! Campanitas lloraran.......
l Ticos comen queso, comen pan,
los demés se moriran. 2

iDin, dan! ;Quiénes les enterraran?

244 <TIENES HAMBRE?

Version recogida Por Dario Guevara, en Pelileo,

¢Tienes hambre?

Come calambre,

mata aj mosquito,
chupa 1g sangre,
guarda e] mondonguito
Para la pascua grande.

245 DIOS SE Lo PAGUE

Versién recogidsn Por Dario Guevara, en Pelileo.

iDios se 1o baguel
iDios le dé g cielo!
Si hay otro Poquito,
no tenga recelo .~




SANA, SANA, SANA
Dos versiones muy usuales en el Ecuador.
- 048 ¢ A

Sana, sana,

rabito de rama;

si no sanas hoy,
mafnana.

o B

Sana, sana, sana,

culo de manzana,;
p sl no sanas hoy,. .
manana.



VII

GRADACIONES, PREGONES Y
PRESENTACYONES

LOS DIAS DE LA SEMANA

%8 A ,
Versién de César A. Guijarro, Quito
Lunes — lumario,
Martes — mar!tlrlo 2
Miércoles — 1lirio,
Jueves — pescado,
Viernes — asado,

d
Sabado — triste,
Domingo — a.legre

949 =

Version escuchada por Dario Guevara,
en Bafios, Provinciy del Tungurahua
Lunes

— lunanrio,

Martes — mantiyio,

Miércoles — delirig,

Jueves — tostaqo,

Viernes — pescado,

Sabado — glorig, S
Domingo — pascug de comer fruta.

NOTA:—Tostado ez el maiz tostado en tiesto O
o frito en, mamteca.

pilee 043



251

252

144

'B

LOS DEDOS DE LA MANO
A

Version de César A. Guijarro, Quito, contada
desde e] pulgar hasta el meiiique

Mata piojito,
€ Dlatito,
tonto largote,
sortijerito,
nifio bonito,

Versién de 1a infancia de Dario Guevara,

Pelileo, tontada desde el meifiique hasta el
bulgar,

Nifio honito,
stgriiigerito,

120t y largote,
Lame-pl‘a@j_;tog:

EDADES py, 1,4 MUJER

Versién ge Manuel Mufioz Cueva. B 29
Quinge; rosa;
Veinte: Braciosa;
Treintg - hermosa;
Cuarentg: Sabrosa;
Cincuentgy: paya;
senta,: manchanaya.

Explica ] autor de la version:

Paya; diga: vie ja. En quichua, paya correspon-
de s6lo g .em-énmol,l_? Manchanaya (mancha-
nayapac): paps asustar,

3 . il ]a
NOTA:~—-001’r-e onde también a esta serie
gradasgén sobre las horas y los hechos,

transcritg en esta Coleccion con e] NY
146




253

254

255

256

UNA COSA SE HA PERDIDO

Versiones muy usuales entre los nifios.

A

Una cosa se ha perdido,
cinco veces lo diré;

si no asoma el duefio
me la llevaré.

B

Una cosa se ha perdido,
cinco veces lo diré,

v si no adivinan

yo me lle-va-1é.

EL BURRO DEL INTENDENTE

Para indicar que alguien lleva algo e la
espalda, sin darse cuenta.

El burro del Intendente
lleva carga y no siente.
El burro del Intendente,
lleva carga y no siente, etc.

PRESENTACIONES

Pegas que se acomodan a consonancias libres,
Recuerdos de la infancia

A

—Le presento a mi amigo.
—¢Doénde le conocio?
—En Ambato.

—¢Para, qué sirve?
—Para que lave el plato.

v 20



257

258

259

i

B

i igo.
—Le presento g mi amig:
-—-::Déil)lde le conoci6?

—Fn Quirlx).é o

—¢Para qué sirves
—-—%’aira, qtclle togque el pito.

C

—Le presento a mi oa.-migo-
—¢Dénde 1o conocit?

—En un jardin. /

—¢Para qué sirves L
““i‘)&l'& Que lave el bacin.

CH

—Le presento 4 mi amiga.
—¢Dbnde 1a conocig?

—En la oficing, :

—¢Para qug sirve o
—Para que vaya a la cocina.




260

261

262

263

264

VIII

PEGAS DIVERSAS

iones
Versiones del recuerdo y de 1as colaboracio

—:Quién es?

—La vieja Inés.
—¢Qué desea?

—Decirle que Ud. es fea.

—:Quién es?
—Tu mama Inés.
—¢Qué necesita?
—Una cosita

—¢Quién llama?
—El runa-llama.
—¢Qué desea?
—DMear en tu batea.

—¢Quién 1lama?

—La runa-llama.

—¢A quién busca?

—A un chico que me gusta.

NOTA:—Runa - llama, rumiante aborigen qué
Garcilaso de la Vega lo llama bestia
de los indios”, en traduccion del nom-
bre. Propiamente es un qaméllc;n.
Noétese que el género se define sola-
mente por el articulo castellano,

Nato, nariz de gato,
si te tiro un pedo,
te desbarato.

NOTA:—Nato, chato. Tiene también su genero
femenino.



L e
sin haber parido,
o5 %gnl"}gn?io ¢qué hubiera sido?
Utia, dos, fres,
i el cojo mismo es.
Maldicién de gallinazo
3 no llega ni al espinazo.
26 Tuerto virola,
3 tira la. bola,

apaga la vela. y
269 —cQuieres que te ‘diga una cosa?
N —:Qué cos_a‘g
—Que la vieja es mocosa.
270

—¢Tienes hambre?
—Si.

—Come calambre,
—¢ Tienes frio?
—Si.

—Tapa con 1a capa de tu tio.

—Cuentg, ocho,
—L23,457% 7 g
—Bésale €] rahg al mocho.
272 —Quien va de i

Dierde e] bang, LutO

Quien viene

- de Lil';.‘]_.a,
S€ sienta encimg.

271

NOTA:—Coy ¢ primer distico se mdi-cgd%xe g
due se ha levantado ha 12 : 0
asiento, Vv con el segundo, que el nue-
OCupante es el duehio.

—éQuieres g te cuente un cuento?

—¢QUé cuentgo

—Que ty €res un jumento.

274 —DI: “las gopy, en Paita’,

—Las ocho oy Paita,
G

273

275 —Di: “déming¢ vobisco”.
~Dominug yopigeo :
—La lengug te Ppelizeo, (pellizco).

148 —
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276

277

278

279

280

281

282

283

284

285

—Di: “orate frates’.
—Orate frates. ta5)
—TLa muerte con alpargates, (alpargavasi-

Tus patas son dos estacas
donde se amarran las vacas.

Tus ojos son 'dos luceros .
que alumbran los basureros.

Me gustan tus dos mejillas
que se parecen tortillas.

Negro, color de brea,
la jeta te colorea.

Juan Perico
tiene el bolsico
lleno de ‘cocos
para tu hocico.

Juanig Iag Loca {
tiene uma, bota

llena de ‘coca

para tu boca.

Por la senal

de la cafal,
murio la vieja
como animal,
mascando piojos
en €l arenal.

Por la senail

de la cafal,
murié la vieja
en el arenal,
comiendo piojos
como animal.
Amén, Jesus,
japaga la luz!

Dile a tu hermana
que no sea boba,

gque no sea boba;

que atranque la puerfa
con una escoba.

EEVGRERS |
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287

288

289

290

291

292

293

294

295

296

297
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HI1J K,
cholita venite gcé.

“Hola, hola,

camarén con cola.

¢Qué tal?
iCon arretranca y pretal!

Al subir a un nevado

le vi a un venado,

le tiré la guasca g

¥ habia sido mi cufiado.

NOTA:—Guasca: soga hecha de cabuya o fibrg
vegetal-

Y mi puzin
que e robaste
€ Mi santy, sepultura.

BB rrin o pustin: oF estémago de los ani
males.

Corre Corre g ]
) andovail
eon las patas desigual. - =

Ve 13 Sangre de mj :
] . e mi gallo:
451 murié my; caballo.

Ve 1a Cruz de hueso:
te corto el pescuezo,

Al que e pide le doy

¥ el que ng bide no quiere.
Al bagazo

10 hago a0,

~—Hazme un §

: avor!
"‘%Q}l‘% favory
—rTes a’me t .
pars a4, b
Pilig Ppilig

22 gallo,
bap de caba]lo,




298

299

300

301
302

303
304

305

306

307

IX

DICHOS, REFRANES Y CONJUROS

Del repertorio de José Nicols Hidalgo.

—¢Comiste?
—Si,

—Bien sentado?
—No.

—Anda y come de Nuevo-

Cuanido Dios quiere dar,
por la puerta ha de entrar.

Donde manda capitén
no manda marinero.

Lo que es del agua es del agua.

Si no hago lo que Veo,

me meo.

Mandado no es culpado.

De lo dado,
no hay bocado.

El que acaba primero

ayuda a su companero.

Juego de Mama Chana,
el que no pone no gana.

Menos boca,
mas me toca.

N

B 36

REFURE | 1!



' Dado quitado,_
e campana de fierro,
chilin al infierno.

309 Mas serio ' 2
que burro en aguacero.
310 Miente

POr cada diente.

Del recuerdo y la colaboracién
, irulero,
311 " Este es el juego de Ju@n_*u Pu;)ule
cada cual atiende a su juego.
312 Uno es ninguno, ;
S, €0 el nombre de Dios.

313 El que entrs ganando,
sale Cacareando.

314 iOh Virgen de Loreto, :
due el hijo no salga prieto!

315 Santg, Barbarg, doncella,
ilibrame de esta centella!

Santo Dios,

Santo Fuerte,

Sanito Inmortal,

ilibrame ge todo mal!

Santo Dios,

Santo Fuerte,

Santo Inmorbal,

ilibranos qe este animal!
Sol!, sol!,

318 te llama myj Sefior

con tu capa de Color,

San TIsidro Labrador,

quita el vienty

¥ pon el sol,

Que Mueva, que llueva,
la vieja ests en 1 cueva;
que se mojen los campos,
Pera nosotros no.

318

317

319

2




320

321

322

323

324
325
326

X
TRABALENGUAS
De Ia recoleccion de Ruperto Pinos G.

Un ratoncito al subir

por ¢l agta de una -ba_.ndera:
subiendo tsh, (aspirando)
bajando  tsh, (espirando)
subjendo ths, (aspirando)
bajando ths. (espirando)

En un plato de trigo ' |
comen tres tigres trigo.

Al pasar por una acequia,
comi miel y hierba seca.

Comi perejil, me emperejile, ;
¢cuando me desempere]ilaré?

De la recolecciéon de Gonzalo Navas Matute,
en Pujili

Tres tigres trillan trigo.
El cuerpo del cuerpo del puerco.

Me han dicho que he dicho un dicho,
tal dicho no he dicho y0;

si €l dicho yo hubiera dicho,

bien dicho estuviera el dicho

que han dicho que he dicho yo.



327

328

329

154

Tuve una puerquecita
Pescuezo y crespita; 1
tuvo cinco puerquecitos
Pescuszos y crespitos.
Cuando la perquecita
bescuezo y crespita

S€ crespiaba.

todos los puerquecitos
Pescuezos crespitos

Se crespiaban.

De 1a recoleccion de Dario Guevara

El Obispo de Constantinopla

Se quiere constantinopolizar;

quien Jog descontantinopoliza

€S Un gran descontantinopolizador.
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ANTIGUALLAS Y ALGUNAS ADIVINANZAS

330

331

332

Para secar una plana sin el secante:

' Seca, seca, palomita:

cuando pases por mi casa
te he de dar un vaso de agua
v un pedazo de pan.

Para escribir al comienzo de un libro:

Si este libro se perdiera
como suele suceder,

suplico al que lo encuentre
me lo sepa devolver.

No es de oro ni es de plata,
ni de cosas de comer,

sino de un pobre estudiante
que desea aprender.

Si no saben mi nombre,
agui lo voy a poner.

Adivinanzas de la Coleccién de Dario Guevara:
Naeci en un monte,
fui arrastrada por el suelo
y ahora ocupo mejor puesto
que Jesucristo en €l cielo.
(La cruz)

L
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334

335

336

337

338

339
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Me siguen y me |per51%‘.u1<_an,
me matan con un dc(l)ego'
me ponen en un mador
para el bien del peca .

(El cuy o conejillo de Indipg)

En un' monte montesg;g

hay un padre capuchhorﬁbre,
tieme barbas Yy no es Hon
tiene dientes 'y no co

(El choclo o mazorca de maiz.tierno)
) c K

Agua pasy por mi casa,
cate de mj corazén:

62 qUé no adivinas e
desde e] aiha, a la oracion

(E1 aguacate)

Muchos nifiiteg

€n un b ulto,
began uirgal-to

Y quedan blaneps.

(E1 canguil reventado)

al mediodig plata

Y de noche mats. (El platano)

Choco ani

€l mundo
¥ late en mj

il corazon,

(El1 chocolate)
Chiri pass por aqui,
Mmoya que no le vi.

(La chirimoya)




341

342

343

344

Arriba la flor morada
y abajo la cosa inflada.

(La papa)

Muchas damas en un castillo
v todas visten de amarillo.

(Las naranjas)

Taleguita remendada
y sin ninguna puntada.

(La pifia)

De joven, canoso
y de viejo, sabroso.

(El maiz)

Maria Camacho
parié un muchacho
ni vivo ni muerto,
ni hembra ni macho.

(La gallina y € huevo)

NOTA:;—Esta adivinanza fue recogida en la
ciudad de Guaranda, en donde es muy
conocido el apellido ()_amaclw. Debe

« ser una modalidad propia de ese lugar,
si nos atenemos 2 las diferencias de
una version recogida por Luis Alber-
to Acufia en €l Departamento de San-
tander (Colombia), que dice:

“Misid pico ‘e eacho

tuvo un muchacho,

ni vivo ni muerto,

ni hembra ni macho”. .

~ 10K
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346

347

348

349

350

351

168

Aunque me veas tan chiquita
¥ con mi color de esclava,

e parto a brazo partido

con la mas hermosa dama.
La pico y la retepico

y la dejo tan picada,

que tras de haberla picado

le pesa el que yo me vaya.

(La pulga)

Dos torres altas,
dos miradores,
un quitamoscas,
Cuatro andadores.

(E1 vacuno)

Una sefio

1 ra muy asefnorada,

€na de remiendos sin una puntada.
(La gallina zaratana)

Negro como un curita )
¥ No se cansa de hacer bolitas.

(E1' escarabajo)

Como un burrito,
COmo un caballito,
Voy llevando carga
0 algiin hombrecito.

(La maula)
Mariquiita, pirura,
amarrada en la cintura.
(Lia escoba)
‘NOTA:—Pirura del quichua piruru, quiere de

cir que se mueve como €l tortero que
impulsa el huso al hilar.

Tengo la. cabeza dura,
€amino en un solo pie,
camino por mar y tierra
¥ al mismo Dios sujeté.

(El clavo)




352 Chiquita como un gallo
v aguanta mas que un caballo.

(La bacinilla)
353 De Guayaquil vengo preso y atado
v con el destino de ser quemado.
(El cigarro)
354 Un campo muy bien labrade
sin gastar reja ni arado
v que madie lo ha sembrado.
(E1 tejado)
355 No es carne,
no es hueso,
tiene manteca
que le chorrea
por €l pescuezo.
(La vela)
356 Compré un negrito,
llevé a la casa
y se hizo coloradito.
(E1 carbon)
3517 Tamafio como una cazuela,
7 tiene alas y no vuela.
(El sombrero)
358 Me rascan el pupo
y me lleno de gusto.
(La guitarra)

NOTA:—Pupo, en guichua, es ombligo.

359 Llanura blanca con flores NEgras
y cinco bueyes aran en ella.

(E1 papel y la mano que escribe)

~—— 159



APENDICE

PARCGDIAS Y PARAFRASIS DE ALGUNAS PIEZAS
/ DEL FOLKLORE INFANTIL ECUATORIANO
(En !3 numeraciéon de estas piezas, la primera

cifra corresponde al orden y la segunda, al
niimero de la Coleccién precedente).



LA PAJARA PINTA DE LA CAPULICEDA

__Juguemos a la pajara pinta
que se posa sobre el capuli %
v que pica contenta la fruta

del racimo color de rubi.
iAy!, jay!, iay!
ven hacia mi.

—Me siento debajo del arbol!

Me levanto contenta y con garbo!
Dame tu fruta

arbol querido, ;
dame tu fruta,

dame tu nido.

Yo soy avecita

del arbol de miet,
que escojo la fruta
no sé para guién. .

——Pues habiendo muchos
dices “¢para quién”?
Elige a tu gusto,

eligelo bien.

—FElijo a este nino
de dulce y mani,
porque se parece
a mi capuli.

Y ahora que he hallado
mi prenda adorada,
me quedo con ella

bajo la arbolada.

Con Paco si,

con Pepe no;

con Paco si

me casaré yo.

—~— 163



—Y ahora que hallaste
tu prenda adorada,
quédate con ella

bajo 1a arbolada.

Con Pepe no,

con Paco si:

la capuliceda

Sera, para ti.

N .
OTA:—Juegan nifios y ninas.

2—7

184 —rv

MATANTIRULIRULA Y LA BANDERA

(B 38)

—Muy buen dia Su Sefioria
. Matantiruliruld.
—Qué querria Su Sefioria
Matamtiruliruld.
Y0 deseo tn Simbolo Patrio
Matantirulirula.
—4A cual de ellos Ud. querria
Matamtirulirula.
—Y0 deseo g la Bandera
Matantirulirula.
—En qué puestn 15 guardaria
Matantirulirulé.
—La pondré €N una mrna
Matantirulirula.
—Ese puesto ng le agrada,
Matantiruliruld.
—La, pondré en un altar
Matantiruliruls.
—Ese puesto ng le agrada
Matantirulirula.
—La pondré I\EH mi pecho
atantirulirula.
—Hse puestoMsi le a;grgcligl
atantirulirpla.
—Celebremog g, fi-esta.mgéldaos
Matantiryliruls,

Banderita de Colores
Emblemita de mj_ amor:

eres Ja joya mas bonita

de la Repliblica del Eeuador.




3—31

PUMPUNETE (B 38)
Interpretacion dramatizada en verso.
Solo

Sentados frente a frente
dos ninitos estan.
Que son personas serias
tal vez ellos diran

Sus rostros sonrientes
algo muy grato expresan.
Con punos apretados
de a?'guna ira conversan.

No. Cual piedra sobre piedra
hacen un gran torreén . .. i
Algtin juego bonito

les llega esta ocasion.

Ninos

—¢Qué es este?
—Punete.
—¢Qué es este otro?
—Punete.
—¢ Y este tercero?
—Pumpufete.
mVayal:'mqua estas pens’l.nfio
en rifias y pendencias!:
me hablas de purietes
ip'LII'lO.:; matasietes!
Y este tltimo ¢a qué no sabes
qué cosita mismo €s?

—Pues yo te adivino

en una patarata:

ese puno cerradoe

es caja de oro y plata.
—>Si es caja de oro y plata,

de seguro tendra dueno,
vy ¢quién todo eso cuida?

—Es claro que alguien cuida
y te diré quién es:
jcuida la garrapata!

—— 165



—Y ¢qué es de la garrapata?

—Fue a llevar agiiita
Para saciar la, se{_l
de nuestra gallinita.

—Y t';qué es de la gallinita?

—Se fue a su niflifso
Para poner huevito
¥ luego cacarear.,

—Y el huevito ;qué se hizo?

—En un plato redondo
hicimogs g] rompope

¥ lenando un vasito
Debi6 mi papacito,

—Y ¢qué es de tu papacito?
Se fue g trabajar

al pie del Illliniza,

Para ganar dinerq

¥ comprarse camigy.

—Tu padre es pobrecito
iPobrecito, ty padre!
¢qué es de la camisa?

—Ya te he dicho, iou}rios-o!,
En cuanto g 15 camisa,
i8¢ hizo polvo y cenizal

— Y ahoi-a. 'dime, enton.ces,
¢qUé se hizo l, cenigs
color de la camisa?

—La ceniza engrasaqg
se convirtié en jabén
para lavar mi saco

y lavar mi calzém.




i

—Entonces te quedaste
pelado, en camison,
como la camisona

del viejo payason.

No seas lenguaraz
con jetas de bufén,
porque te puedo dar
un dulce mojicomn.

Solo

— Estos nifios ya olvidan
la paz de la hermandad;
pero volveran pronto

a reir y jugar.

Pondran su pensamiento
y la tierna emocion,

en la madre que leva
el saco y el calzon,

al agua pura y limpia
que espuma €l COTAZON,

Ninos

— Sigamos adelante:
yo soy detective ...
jCuando yo_ te regunto,
la justicia te sigue!
Dima ¢qué méas se hizo
el jabon de ceniza?

—Se hizo tortas y fritos,
empanadas y pan,

que los ninos curiosos
jamas 10s COMETan ...
También se hizo colada
en olla de marfil,

para los mifios pobres

de Quite v Guayaquil.

—jQué buena cocinera
la gue eso cocing!

¢De dénde vino ella?

;Tal vez de Panama?

== 1OR
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—La pregunta torcida

siempre contigo esta!
buena colada

la cocing mama ...

—Y cuando la olla hervia,

Al ¢eén qué da tapd?

—iNo seas maragato!
¢Sabes con qué tap6?
Con el rabo del gato,
¥ €l cuento se acabo

—iMiau, e] gato! ;Miau, el gato!
—iZafa, gato! Zafa gato!

(Hacense cosquillas)

Solo

—Hstos buenos chiguillos
Ya. se quedan en paz
Parece que quisieran
nuevamenita empezar

Sentados, frente 5, frente,
[qué cémodog estan!
Cajita de org y plata,
¢t les haces soniar?

NOTAS:— Rompope, “Ijcor que se hace con yegxas de 5;[
huevo, azucar, polvo de Canela, y cofiac O Uva muy batidog
Postre de 10 Mismo, pero sin mezela de licor . B 39. .

Camisona. Disfraz que lleva, por todo VEFfoldO- un camison
largo, Los muchachos de Quito Je dicen también chuchumees,

Colada 0 Mazamorra, “Comida de sal o de ’dul-ce”que se
hace con cualguier haring ¢ polvos y otros adminiculos”. B 39.

452 LA FRUTA CALLADA (B 37)

Frutera:—Nuestro juego duilce
vamos a empezar,
y ‘después del juego
pueden descansar.,

IERN —



A todas las frutas

las he bautizado

con €l nombre propio
que el huerto me ha dado.

iLas frutas se alistan!
jLa boca. cerrada!
iQué madie, que nadie
«diga ahora nada!

Venga la naranja
y coléquese

donde yo 1la pongo,
y ja nadie lo ve!

Y venga el pepino:
pues acérquese,

y pegando un golpe
ipronto vayase!

iLas frutas se callan!
iGolpean 1as manos!
iGuardan €l secreto

de hermanas ¥ hermanos!

Y ahora la fruta
pegada en la espalda,
itraiga a la atrevida
que pague su falta!

(Si no acierta, dice:)

Como la naranja
no sabe adivinar,
donde yo la pongo
vuélvase a quedar.

Y venga la lima:
pues acérquese,

v pegando un golpe
ipronto vayase!

iLas frutas.se callan!
jGalpean las manos!
jGuardan €] secreto

de hermanas y hermanos!

(Si acierta, dispone:)
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Frutas:-—'Somos fruta;

5—54
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Como ia naranja
Sabe adivinar,

4 Su golpeadors,
le va a castiger.

Y venga el durazno:
bues acérquese,
¥ pegando un golpe
iPronto vayase!

iLas frutas se callan!
iGolpean 1ag manos!
iGuardan e] secreto :
de hermangs ¥ hermanos!

(Para. terminar el juego:)

Nuestro Juego dulce
S€ Va a terminay
¥ todas ]ag frutas
tienen que cantar,
la cancién ge) jugo
ules de g3 frutas,
la cancjgn que dice
de las Nuevas rutas
que canta g escuela,
¥ canta, g hogar,

S -d\ll‘].{!&?&,
dulces y calladas
Cuando 1g frutery,
nos hace jugar;

SOmMOs, en g huerto,
buenas Camaradasg

Y en la espuely siempre
Nnos gustg estudiar,

LA GALLINITA pApUFADA (B 38)

—Muchachgg traviesos
hoy van g jugar

antes que g lung,

ya quierg, ocultay,

Formen una rongg
Como media jyn 2
Pero sentaditos

€n la tierrg brung,




Ahora, mis amigos
me van a escuchar
una historia larga
que os quiero contar:

Erase una gallinita

con su gran papada;
por eso la llamaban
“gallinita papujada’.

La gallinita papujada

puso un huevito en la arada;
digo mal:

veré si la cuenta me sale cabal

Puso uno, puso dos,
puso tres, puso cuatro,
puso cinco, puso Seis,
puso siete, puso ocho.
iMeta su rico mocho!

La segunda entrada
¢a quien tocaréa?
El que esté de turno
su~pie recogera.

La gallinita papujada
puso un huevito €n la arada;
digo mal:

veré si la cuenta me sale cabal .

Puso uno, puso dos,
puso tres, puso cuatro,
puso cineo, puso seis,
puso siete.

iMeta su gran machete!

La tercera entrada, ete.
La gallinita papujada, ete.

Puso uno, puso dos,
puso tres, puso cuatro,
puso e¢inco, Puso seis.
jRecoja su ciempiés!

La cuarta entrada, ete.
La gallinita papujada, etc.
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Puso uno, puso dos,

‘PuUso ftres, puso cuatro,

Puso cinco. :
iRecoja su potrinco!

La quinta entrada, ete.
La gallinita. papujada, etc.

Puso uno, puso dos,

Puso tres, puso cuatro,
cuatrin, cuatrico.

iRecoja a su borrico!

La sexty entrada, ete.

4 gallinita papujada, ete.
Puso ung, puso dos,
Puso tres, pusg tres,

Y Ud., compadrito,
i 0ja su “don Andrés”!

La séptima entrada, etec.
glalinitg, Papujada, etc.

Puso ung, Puso dos,

Pu.»SO u.TlO, Puso 'dOS,

Y Ud. tocaito *

iTecoja su viejg, hog

La octaya entrada, ete.
La galinita papujada, etc.

Puso ocho, puso siete,
buso seis, pusg cinco,

Puso cuatro, puse tres,

Puso dos, Puso uno.,
Y U i

+y IN1 a—miguitO, s
iS¢ queda de “burro-tuno’’!

LA GALLINA CiEGA (B 37)

—Gallinita ciega,
¢qué se te ha perdido?
¢Buscas a tus hijos?

¢Buscas al marido?




—Busco, busco, busco
en cuenta cabal,
para mi costura
aguja y dedal.

__Date tres vueltitas
como con compas, |
y luego tres brincos
y pronto hallaras ..o

— Vuelta, vuelta, vuelta,
una, dos y tres,
torciendo mi tronco,
girando los pies.

Brinco, brinco, brinco:
uno, dos, y tres,
alzando los brazos,
alzando los pies.

—Busca, busca, busca

L aguja y dedal: .

' pues si hoy 1o encuentras

; jnunca encontraras! ... {
7—68 TILIN ¥ EL TRAMPOLIN (B 37)

Yo tengo una hermana
E que borda y COSE, g

y luego me manda:

primera sin que te roce.

Al pasar por €l puente
de Latacunga,

una voz me decfa:
segunda que se hunda.

Al subir a la cumbre

de la alta Sierra,

un lucero me manda:
tercera, rodilla en tierra.

Una tarde de Nuvia
Megd mi Martha,
vio un rayo y me dijo:
cuarta que se te parta.
L0 R



Corro:—jA la rueda :
no entra el gato!
iA la rueda
no entra el gato!
Corre ratén!,
iantes que el gato
te dé el manoton!

Gato:— Miau, miau, miau:
déjenme entrar:
al ratoncito
lo quiero apresar!

Corro:—No entra! no entra!
iZafa, misifiyr -
Este ratoncitg
10 €S comg tyj,

Raton:—Iiii, iifi, jij;
ifuera de aqui;
iAUxilio hermanos!
iS0lo como granes!

Corro:—Es ¢ recreg
para jugar:
después de] juego -
hay que estudiar.

" Vamonog 5 clase
€oN nuestro ‘“ratén”
¥ su amiguitg
el “gato matén”, -

9.75 LA ZORRA Y y1As UVAS (B 37)

_Zc’n*rit@, olosa
¢al’c quieres gay{?

—YO0 quierg, v, quiero
juvitas Comer|

~—Las uvas, las uvas
estdn en la parra,

¢Qué tienes que hacer?
—iSaltar y coger!

(Salta tres o mas veces)




. l'r

10-84

—No gquiero, no quiero
las uvas COmer......

—_;Por qué no las quieres?
¢Por qué se las pierdes?

—No quiero las uvas
porque estan muy verdes.
—_No importa, no importa:
jcoge si es que puedes!

RONDA DEL SAPO (B 37)

Niio

Sapito sapon
{No pones calzon?
Pues entonices Pom
falda y camison!

Sapo

iEso yo no puec}o
porque SOy yaron!
Venga la chaqugta,
venga el -pamtalon ......
jOh, qué guapo quedo!
iSoy un gran sefor!
(Salta)

Grupo

iQué viva el sapito,
sapito sapén, ¢
con su gran chaqueta
v su pantalon.

Pero la sapita

del sapo sapon,
siempre se pondra
falda y camision.

iQue cante la ronda
al sapo sapén

v a la sapa sapa
del sapo sapon!
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11-98 NO ES PERO, NO ES ENCINA (B 38)

Capitana:—Soy 1a capitana
Y sentada estoy;
venga Margarita,
Venga, venga hoy.

(La nihg oculta su cara en el regazo
de la capitana).

Vengan manos,
vengan dedos,
Pero vengan
siempre quedos.
Venga Juana,
PONga encima
lo que quiera,
lo que estima.

Juana:—ng €S pero,
110 €5 engcing:
¢Cuantog dedos
Y encimag?

(Marca los dedos, §i adivina, quﬁdadiceg)«'i_ en
lugar de Margarita. Si no adivina, le :

Si hubiergg dicho! _____ (el numero)
hubierag adivinado,
Tafetin, tafetan

de la vera, vers, van.

s is u otrg y
(La pruebg buede repetir la e e
otra, hasta que acierte Margarita. La reempla
zara la que se dejo6 adivinar).

12-113 MOLINO Y MOLINERO (B 38)

Molinero:-E] trigo estd en la tolva

y el agua llegg corriendo;
la rueda mueve 1g piedra
y_algodén esta cayendo.
iSiga el agua!

iSiga el agual

iMueva mueva

bien la rueda!
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(Los mifios estén listos para girar sobre los
talones).

Nifios:—El molino esta moliendo
v la rueda va diciendo:
anda que anda,
anda que anda.
iMolinero, molinero,
estd blanco tu sombrero!
{Anda que anda!
iAnda que andal

LH—~ H [ e
(Los nifios repiten “la rueda”, lag veces a4
quieran). '

/
Moiinero:—El molino se ha parado:
jcolorin, colorado!

Nifnos:—Hagamos un aspirado.....
Hagamos un espirado.....

(Aspiran ¥ espiran, para el descanso).

13-115 | PAN.PEN.PIN-PON-PUN (B 87)
1

Pan—pan,

barragan

con la cara

de alguitran.

Me manda la ronda
que esconda esta pata,
en el huequito

de dofia Rata.

2

Pen-pen,

comején,
hormiguillo

sin sostén.

Me manda la ronda
que esconda este pie,
en €l aposento

de Matusalén.




14-122

s

Pin—pin

saltarin,

mejillita

de carmin,

Me manda 1a ronda

que guarde tu escarpin,

bajo la almohada
de don Serafin.

4
Pon-pon
gordiflon,
bicaruelp
Sin calzon,
mandg la ronda
te esconda ¢ paton

dentro de] zapato
de don Antoén.

5

Pun—pun

cara de atln,
campeasing

de Runtun, :
Me mands, 13 ronds
les diga “tun—tun”
¥ que los zapatog
lustren com betiin.

ANDA A AMBATO

Anda a Ambgt,,
POr Zapato,
vidrios hleren
tu pie chato.
San Martin

de la Alpargata,
€l es duenio

de la plata.

(B 38)
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15-177 EL MUNEQUITO (B 37)

e

Tengo un muiequito
sano y dormilon,
camisa planchada,
saco y pantalon.

Lo acosté en la cuna,
le di mi cancion,

y al dormir roncaba
como un gran liron.

Al dia siguiente
se me desperto

y abriendo 1a boca
largo bostezo.

Dos y dos son cuatro,
cuatro y dos son SelS,
seis y 'dos son ocho,

v ocho, dieciséis,

y ocho, veinticuatro,
y ocho, treintidos,
antes del vcuarfan‘ta
otra vez durmio.

16--249 LA SEMANA CREADORA (B 38)

La semana tiene, tiene siete dias
como el cielo tiene 1as siete cabrillas;
pero sblo seis NOs dan’ (?l ‘.gavbanzo, 3
porgue es €l domingo “dia de descanso’ ..

El lunes-lunario viene de la luna

y.alegre me dice: “{Trabajo €s fortunal
Trabaja bastante cual la, 1una plena, 5
que solo el trabajo de virtudes Nenal”

El martes-martirio (Yo no creo en eso!

Por qué trocar la luna con ¢] rancio queso?

Yo creo que el martes proviene de .Mar_be, ‘
diciéndome: ‘‘Trabaja contento si Qquieres tw
parte!”

Miércoles-Mercurio, de astro diminuto

que a nuestras miradas no cobra tributo;
pero all, escondido, mueve las pestanas_

con luces que anuncian las nuevas mananas.
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Jueves de pescado, mi hermanastra .canta.
con esa costumbre de semana santa;

¥ Yo la corrijo: “Jueves es de Jovec’lobe”

Jupiter tonante con templos de a 2

i i tostado
Al viernes lo llama dia del |
Jue seca la garganta en cada boiigf,...
Ella mucho piensa en dias dde CDI L
Yy no en el alimento que nos da e Sk

“El sabado es de gloria”, dice por cos-%;m_bl‘e.
SIn pensar que es dia de la escasa l}llnira%a'
séabado es de gloria cuando ~0181:;'a,. ebé;da‘olo
al son de lag campanas del parlero jo.

Agrega que el domingo es dia de la 113;135{(:3:11:
¥ no que e] domingo nos enciende eb ena
Pues hay gente dominguera que cele _rast 1&} ‘esta
¥ Basta su dinero a la diestra y siniestra

UNA MADRE CON CINCO HIFOS (B 3g)
I

—Sefory, mano
dime prontit,
¢cuantog hijitog
viven contigo?

—Nifo curipsg
¢Io tienes ojos?
iHz aqui cincg
muy virtuospgs!

—¢COmo se llaman
€508 chiquillpg?
¢Acaso tienen
fama de ricos?

—iAh, picaryelol -
ya tie ‘CO'm‘plren[do:
nombres y oficiog
te voy diciendo:

Menique es chico
que poco sabe,
como el pichén

Junto a su madre.



BEs su vecino

el Amular.
Juntos, juntitos
suelen jugar.

Coranzoncito

es el mas grande.

De entre los suyos

nunca se sale. 7

Indice espia

a todo el mundo

y es eso encuentra
su mejor gusto.

Pulgar, las pulgas
suele matar,

y cuando €l quiere
se aleja mas. ...

Ya ves chiquillo
¢como se llamat,
que es lo gue hacen,
cémo se afanan?

So6lo su madre

es cuanto tienen:
viven desnudos

Vv nunca comen.....

II

—Sefiora Mano,
‘pues ya me has dicho
que son los dedos
fus cinco hijos.

Cada cual tiene
bonito nomibre;
pero yo sé
mejores nombres

“Nino Bonlito”

es el pequeno,

y aunque pequeno
sabe aranar.
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Es su veeing
“Sortijerito”
porque el anillo
suele llevar,

“Tonto y Largote”
ocupa €l medio,

Y sin un céntimo
suele pasar..

Y el otro, el Indice
que me dijiste,
“Puntero” eg

para contar,

Es “Mata@uigas"

el otro dedo, -
diestro, muy diestro
€n destripar

—Luestion de nombres
iNifio querido!

1 con tus nombres,
YO con los mios

II1

—Senorg, Mano
dime Prontito,

la edad que tienen
tus cineo hijos,

- —Pues ng me acuerdo

COn precisién,
Juntog nacieron
una oeasion,

Juntos nacimos,
mejor dirfa,
PoTque nacimog
€l mismo i,

—1Va¥a, qile o5 esto
8rave misterjg

iQue lo descifre

don Juan Valerio|

Lo gque me apury
€s otra cosa,

y aqui caiste

€n uma fosg, -




¢Por qué tus hijos
son desiguales?
;Por qué encarnan
signos fatales?

—Porque Natura
los hizo ‘asi;

am4s todos cumplen
un mismo fin.....

—Y sera esto
para el perdon
de esta Natura
sin corazon?

—No importa nada i
para la madre,

porgue €n su pecho

el amor arde.....

Para tus 0jos
son desiguales,
para los mios
son siempre iguales:

Son ellos todos
mi prenda amada,
porque sin ellos
no haga nada..-

v

—Ahora, dime
seriora Mano:
¢es cada hijo
un buen hermano?

—Fso es cierto
nifto del alma:
iTodos se quieren
en cuerpo y alma!

A%

—A mi me han dicho
sefiora Mano,

que tus hijitos
tocan el piano!
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—No te han mentido
mi chiquitin.

Lo dicho es cierto
como €] clarin,

—Y (qué mas tocan
los pequenines?

¢Tal vez las trompas
de los mastines?

—iAh ellos tocan
limpios pafiuelos,
cuando tu boeg,
come butiuelos!

Son todos ellos
diichos chiqulllos:
para cortar

tocan cuchillos.

—No me dijiste

que som sin boeg,

Y que 2stan desnudos
€o0mo la roca?

—¢Que ellos no comen?
iNo es por virtuds

Sj. eHO'S Ilo Comen,

ilo comes tu|

Son mis hijitos
los cinco dedos,
mis cineo amores
de hados buemnps,

Y son los cinco
ley del arcango,
porque lo tienes
cinco en mango,

—Sefiorg, Mano
reciémn Comprendg
gue estas en mi;
contigo gang

la dicha h!llmana
que da 'el’tra,bajo
alla y aqui
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